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Resumo: O projeto de pesquisa tedrico-pratica busca compreender alteracbes recentes nos
modos de produgéo e leitura de obras que lidam com a violéncia, investigando obras de artistas
contemporaneas brasileiras e latino-americanas que atuam no campo da performance, tanto nas
artes da cena quanto nas artes visuais, e que abordam o tema de forma obliqua e suspensa,
substituindo a forma-denuncia que diversas obras de performance assumiram em sua historia
por abordagens da violéncia ainda pela via do corpo, mas sem buscar superéd-la ou negéa-la.
Tendo em vista que a violéncia sempre foi central na histéria da performance ocidental - modo
de evidenciar certa realidade do corpo - faz-se necessario observar que novas formalizacGes do
tema se dao nessas praticas nas Ultimas duas décadas, marcadas por transformacdes profundas
no papel da arte no campo social, da relagcdo dos paises colonizados com a violéncia historica
que carregam, do papel das novas tecnologias na promocao e disseminacdo de discursos,
imagens e atos violentos e, principalmente, pela incorporagédo “positiva” (Byung-Chun Han) da
violéncia no tecido social. Ao dar prosseguimento as pesquisas do doutorado e de um primeiro
pos-doutorado — ambas buscando leituras mais nuancadas de performances contemporaneas e
seus modos de discussdo politica — a referéncia tedrica central segue sendo o filésofo aleméo
Waler Benjamin, tendo como principal aporte teérico a discussdo sobre violéncia/poder
(Gewalt) proposta pelo autor e seus posteriores desdobramentos e comentarios, em autores
como Giorgio Agamben, Judith Butler, Elsa Dorlin, Hannah Arendt, Fred Moten, Slavoj Zizek
e Jota Mombaca. Tal investigacdo teorico-pratica resultard em: (1) escrita e envio para
publicacdo de 4 (quatro) artigos cientificos que discutem obras de artistas latino-americanas
como as brasileiras Cintia Marcelle, Juliana Notari, Eliana de Santana, Marcela Levi e Lucia
Russo (Improvavel Producdes), Regina Parra e Alice Yura, a chilena Janet Toro e a colombiana
Maria Jose Arjona; (2) a realizacdo de um curso de extensdo sobre os temas abordados nessa
pesquisa, tendo como foco central a discussao bibliografica em relacdo a analise das obras
propostas pelos estudantes; (3) o desenvolvimento de uma proposicdo artistica, de carater
performatico, resultante das questdes teoricas levantadas ao longo da pesquisa.
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Violéncias sem sentido
O corpo em dor e risco em performances de artistas latino-americanas

“Alienado, o sujeito colonizado é apenas o testemunho angustiado da
desmaterializacao, da desrealizagdo do préprio corpo e do proprio agir; mas € com
base nesse processo de desrealizagéo que se desdobra uma mecénica de libertagao,
que passa necessariamente por uma forma de sensualidade contestatdria, ou mesmo

furiosa e, por consequéncia, inexoravelmente violenta”.

Elsa Dorlin, Autodefesa: uma filosofia da violéncia

Enunciado do problema: Violéncias explicitas

O surgimento de praticas performativas no campo da arte (mesmo antes de receberem
tal nome, na forma de experimentagdes vanguardistas com o corpo) pode ser entendido como
uma das varias tentativas de elaborar ressurgimentos inesperados da violéncia, em um século
XX que se inicia com a crenga iluminista de que a violéncia se marginalizaria como recurso
para conflitos politicos (dada a esperada naturalidade de um processo civilizatério progressivo),
mas que se vé imerso nas grandes guerras e dos efeitos devastadores da industrializacdo e da
modernizagdo sobre os corpos. A partir dos anos 1960, com o estabelecimento da arte da
performance como linguagem marcada por um interesse central na evidéncia de uma presenga
real e irreprodutivel do corpo (ver Phelan 1993), a violéncia torna-se, ainda mais, recurso para
marcar um novo “realismo expressivo” (Wood 2018:42, trad. nossa), seja por via da dor auto
infligida ou por meio de gestos radicais sobre outros corpos vivos — inclusive o do publico —
lancando questdes sobre os limites éticos do fazer artistico e sua tdo debatida autonomia. Nos
acionistas vienenses respondendo aos horrores da relacdo austriaca com o governo nazista, no
estadunidense Chris Burden e o tiro que pede que deem em seu brago em Shoot (1971), obra
realizada nos Gltimos anos da Guerra do Vietnd, ou em Marina Abramovic rasgando a faca uma
estrela em sua barriga em Lips of Thomas (1973) durante o socialismo na lugoslavia, vemos
alguns dos eventos que hoje fazem parte de uma narrativa candnica da arte da performance
(construida sempre de verdade e mito) na qual a afirmagao da presenca se demonstra pelo nivel
de risco das situagdes nas quais esses artistas colocaram a si e a seu publico (ver Ward 2012).

Mas demonstracdes deliberadas de violéncia na performance ganham ainda maior
relevo no contexto latinoamericano, encarnando violéncias contextuais proprias dos periodos
ditatoriais de varios paises e trabalhando o fantasma da colonizacao a qual esses paises foram
submetidos: em America (1985), a artista colombiana Maria Evelia Marmolejo escreveu, sobre
uma estatua pablica de Cristovdo Colombo em Madrid, a palavra “America”, usando seu
proprio sangue como tinta; o luso-brasileiro Artur Barrio colocou sacos repletos de carne,
sangue, tinta e restos de roupas para serem encontrados em terrenos baldios em Trouxas
Ensanguentadas (1970), enquanto a brasileira Leticia Parente costurou, na sola de seu pe, a
expressdo “Made in Brazil”, na obra Marca Registrada (1975). Tais exemplos nos ajudam a
compreender argumentos como os de Castro et al (2016:56) de que “a mutilacdo é utilizada
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para, por meio do corpo agredido da artista, referir-se a uma sociedade ferida, assim como
também o sangue e outro fluidos corporais sdo usados para reforcar essas ideias”, e de Frederico
Morais (1970) para quem o publico passaria a ser “vitima constante da guerrilha artistica”,
reconhecendo por meio da arte “mais do que o estranhamento e a repulsa, o medo”?. Tais casos
emblematicos dos usos do corpo visavam tornar visivel violéncias veladas ou incorporadas a
suposta normalidade do cotidiano, ja que, como argumenta o artista Antonio Manuel (1986), o
corpo torna-se tema uma vez que “era ele que estava na rua, sujeito a levar um tiro, receber uma
pedrada, uma cacetada na cabega”. Nesses casos, operava-se um contraste entre a violéncia
sistémica, “que sustenta a normalidade” (Zizek 2014:17), e a apresentacdo de uma violéncia
simbolica, lancando méo do carater contestador, experimental e imerso no campo da vida
proprio a performance para, como diz Silvio de Garcia (2016:50 trad. nossa), “tornar visiveis
os traumas do corpo social condenado a invisibilidade e ao siléncio”.

No nosso atual contexto artistico, tais apresentagdes da violéncia parecem ser
interpretadas de forma mais problematica. Em contraste com um momento no qual, como
afirma Aurea Carolina (2022:24), vivemos no Brasil “o agravamento de todas as formas de
violéncia”, curiosamente grande parte do campo da arte parece ter tomado uma perspectiva
mais reativa em relacdo a materializacdo desse tema, 0 que muitas vezes resulta em um viés
afirmativo de varias obras, como se a violéncia fosse algo a ser superado ou ultrapassado dentro
do campo da arte, que deveria, por sua vez, mostrar apenas aquilo que gostariamos de ver
(salvo excecdo de quando se trata de denuncia direta ou quando direcionada a um inimigo
identificavel, muitas vezes em um formato quase publicitario)?. No lugar de uma violéncia
suspensa e até mesmo suspeita, que interrompe seus modos usuais de funcionamento no campo
social por ser apresentada no campo da arte sem objetivo, fim e sem direcionamento claro, a
violéncia parece apenas poder surgir (e ser aceita pelo seu publico e principais circuitos) como
ferramenta de denuncia. Tal supressdo da violéncia como tema pode se relacionar ao argumento
de Byung-Chul Han (2017) de que a violéncia de nosso tempo estaria pautada na positividade
e na transparéncia, de modo que as liberdades ndo sdo mais atacadas externamente, mas sim
feitas semelhantes aos modos de cerceamento e controle. Se a violéncia diretamente sofrida se
confunde também com liberdade e autonomia, cabe investigar se 0 maior aparecimento de atos
violentos em direcdo a antagonistas claros - ao invés de investimentos em relagdo aos proprios
componentes da obra, como artista e publico - corresponde também a esse mascaramento de
determinadas violéncias impostas a corpos.

1 E importante lembrar que também fora do campo artistico performances culturais diversas de cunho religioso
(como rituais de candomblé) ou popular (como “Nego Fugido” na Bahia, ou “Santos Inocentes”, em
Guapi/Coldmbia) dialogam com gestos violentos, como morte de animais ou simulacdes de imolagdes, como
forma de contestagdo, memoria, catarse, cura, homenagem ou sacrificio.

2 Podemos citar, por exemplo, o Coletivo Indecline jogando futebol em 2022 em uma proposta performatica na
qual as bolas eram réplicas hiper-realistas das cabecas de ex-presidentes como Donald Trump e Jair Bolsonaro.
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Tais perspectivas concordam com o que Zizek (2014:20-21) chama de um falso
sentimento de urgéncia e “chamada a agdo” em obras contemporaneas que tratam a violéncia
ndo como forma, mas como assunto ou tema, garantindo, para o autor, a indignacdo moral de
certa esquerda liberal a partir da pura referéncia aos dados da violéncia: fala-se dela e de seus
horrores, e sua simples reapresentacdo enquanto tema parece livrar seus ouvintes (publico e
artistas) da culpa pela sua existéncia e permanéncia. Mas o filésofo lembra que, também
movidos por “falso sentimento de urgéncia” que “os ricos pds-industriais — vivendo em seu
protegido mundo virtual — ndo negam nem ignoram a dura realidade exterior, pelo contrario:
referem-se a ela o tempo todo”. Tematizaces diretas e denunciatorias fariam parte, nessa
perspectiva, de um movimento reativo® (ver Osborne 2023) nas artes, que substitui critica por
um jogo duplo - e de eficacia limitada - de denuncia e apaziguamento.

Devemos ter em vista que esse atual cenario é marcado pela profissionalizacdo extrema
e especializacdo da figura do artista (ver Kunst 2018) como um agente integrado ao sistema
capitalista (mesmo que na funcdo de nega-lo discursivamente), muitas vezes — como afirmou
Nicolés Bourriaud (2004:50) — uma espécie de ONG que preenche as “falhas do tecido social”
através da “prestacdo de pequenos servicos”. Nota-se também intensa institucionalizagdo e
maior vinculo mercadoldgico de praticas de performance em feiras, bienais e museus. Apesar
de seus aspectos positivos, esse cenario forca que uma posi¢do marginal do artista, na qual a
violéncia parecia um recurso possivel de desafio ao status quo, dé lugar a outra, sem espago
para antagonismos e mais afeita a boa integracdo ou pertencimento, como argumenta Laura
Erber (2018:48):

O artista contemporaneo procura agir tal qual bom samaritano. Introjetou um
ideal de arte politica em geral in6cua que mal problematiza as estratégias de
representacdo de que se vale e denega sua insercdo confortavel no campo mais
amplo da cultura ou da circulagdo de imagens [...]. Em nome da recuperagéo
de valores democraticos e de uma pretensa educacéo politica do espectador,
obras de arte simplérias tém sido amplamente disseminadas como signos da
virtude ética e moral de seus realizadores.

3 Tal movimento parece corresponder a crise da forma que Peter Osborne (2022, pos. 350, trad. nossa) identifica
na arte contemporanea das Ultimas trés décadas e que nos interessa investigar: sua forma social seria produto, ao
mesmo tempo, da promessa neoliberal de soberania conquista via liberdade individual e da realidade, marcada
pela indiferenca de um sistema de troca em relagdo aos individuos que o constituem, tornando-os a todo tempo
devedores (ver Lazzarato 2017; Harney e Moten 2013) e impedindo essa propria promessa de soberania individual
de se constituir. Nesse sentido, a forma artistica ganharia um carater “reativo” (ibid., pos. 266), sendo a0 mesmo
tempo ferramenta de critica a crise econdmica inerente ao capitalismo e uma forma de naturalizacdo e
apaziguamento do imaginario a respeito dessa crise. Tal contradicdo tornaria a arte desse novo espirito do
capitalismo, para Osborne, “o agente do desacordo secreto das sociedades capitalistas com suas proprias regras”
(pos. 350) em um cenario no qual espera-se do artista ser “anti-capitalista sem um imaginario pos-capitalista” (pos.
266).
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Contra tal apaziguamento, nossa investigagdo serd em trabalhos que buscam
renegociagdes simbdlicas do poder ndo a partir de formas-denincia ou por gestos de superagao
davioléncia, mas sim através do investimento de violéncia sobre 0s proprios corpos das artistas
propositoras, reconhecendo a violéncia que se sofre como parte fundante daquilo que se é. Pelo
desvio de um uso instrumental da violéncia, cujos agentes sdo identificaveis e cuja forma é
primeiramente visivel, a repeticdo de violéncias torna-se também um meio para sua
transformacéo e redistribuicdo (ver Mombaca 2021). Pois, se vivemos em um momento de
inversdo das relacdes entre liberdade e coergédo, no qual “a guerra se torna autorreferente. Quem
destroéi € destruido; quem abate é abatido; quem vence, a0 mesmo tempo perde” (Byung-Chul
Han 2017:93) e onde visa-se “produzir seres que, quanto mais se defendem, mais se desgastam”
(Dorlin 2020:18), talvez o investimento sobre a destruicdo e desgaste do proprio corpo seja,
ainda e especialmente, um modo de se ensaiar emancipacoes.

Resultados esperados

Gerais

1 Aprofundar investigacdes teorico-praticas acerca dos potenciais criticos e das
abordagens recentes da arte da performance, tendo como recorte central arte
contemporanea brasileira e como aparato tedrico principal a producdo do filésofo
alemdo Walter Benjamin.

2 Prosseguir com pesquisa sobre arte contemporanea brasileira, buscando foco
interdisciplinar em danca, performance e teatro em didlogo como diferentes campos do
conhecimento, como € recorrente aos estudos da performance.

3 Ampliar o escopo desse recorte através da inclusdo artistas latino-americanas nas
andlises, por compreender que a questdo abordada pela pesquisa (usos da violéncia em
performances) possui um lastro comum no contexto latino-americano que o distingue
das préticas europeias e estadunidenses da performance e que tal movimento permitira
maior compreensdo da cena brasileira.

4 Ampliar os referenciais tedricos e parametros de discussdo através do estabelecimento
da pesquisa em outra faculdade da Universidade de S&o Paulo e pela escolha de outro
professor para supervisdo - demandas necessarias ao contexto de pesquisa de pés-
doutoramento.

Especificos
A pesquisa objetiva investigar, por meio da analise critica de obras, uma mudanca de
paradigma nos usos e aparecimentos da violéncia em obras performéticas produzidas ap6s os
anos 2000 no Brasil e na América Latina, buscando compreender como um elemento
fundamental para os primeiros praticantes de performance encontra outras configuracdes e
resolugdes no nosso atual momento. Tendo como principal norte teorico a discussdo sobre
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violéncia/poder (Gewalt) proposta por Walter Benjamin e por futuros tedricos que o comentam
ou dele partem (Werner Hamacher, Jacques Derrida, Denise Ferreira da Silva), mas também
articulando pensamentos centrais para o atual panorama da discussdo sobre violéncia (Jota
Mombaga, Hannah Arendt, Fred Moten, Elsa Dorin, Hannah Arendt, Judith Butler, Slavoj
Zizek), objetivo realizar:

- Pesquisa, produgdo, comunicacao das etapas e envio para publicacdo de 4 (quatro)
artigos cientificos focados em analise de obras recentes de arte contemporanea e
performance (objetos de estudo elencados abaixo).

- 1 (um) curso de extensao para a comunidade interessada

- Pesquisa pratica, criacdo e apresentacdo de 1 (uma) performance artistica.

Obijetos, justificativa e referencias tedricas: A violéncia do que nao é violento

Diante de um cenario de intensa transformacdo no fazer artistico e na sua recepcéo,
nossa investigacao sobre as formas de aparecimento de violéncia em obras recentes busca
investigar qual seu potencial politico e emancipatorio quando seu aparecimento se direciona ao
proprio corpo de quem performa. Como sugere Franciso Bosco (2015:55), imagens
contraviolentas ndo seriam aquelas pacificas, mas sim as que “desarmam o mecanismo
imaginario da violéncia”, abrindo “espago para a falta, para o que ndo esta na imagem, para o
que a imagem, em suma, nao pode conter”. Tal abertura, presente nas obras escolhidas para a
pesquisa e abaixo apresentadas, cria um “paradoxo que, junto ao publico, pode transformar-se
em disposicao para interrogar: em nome de que o artista deliberadamente ataca a si mesmo?
Que motivos subjazem a esse autossacrificio?” (Frayze-Pereira 2005:328).

Regina Parra afirma que seu
trabalho visa ‘“repensar narrativas
oficiais pelo foco nas marcas
deixadas naqueles que foram
esquecidos, subjugados,
escravizados e explorados” (site
oficial). O corpo, tema recorrente em
suas obras, € sempre visto sob perspectiva tragica, lidando diretamente com referéncias da
tragédia grega e aparentemente tratando a violéncia como uma recorréncia historica e
inescapavel. Em suas obras, 0 corpo se apresenta sempre preso em sua propria pele e roupas,
que muitas vezes sdo evidenciados por torgdes, puxadas intencionais ou enquadramentos
pictéricos. Mas é em suas propostas performaticas mais recentes, que pretendemos investigar,
onde o imaginario comum da tragédia grega (lamentos, méscaras, situagdes irrevogaveis) €
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contraposto com préticas criticas oriundas da arte da performance (repeticdo em loop, exaustdo
fisica, lentiddo extrema).

Também as pecas da Improvavel Producbes se pautam em citagBes historicas
submetidas a um desmembramento (de forma que se pretende unir as obras de Parra e do grupo
em um mesmo artigo). O solo de Tamires Costa Deixa arder (2017), dirigido pelo grupo, tem
como procedimento coreografico empilhar, no mesmo corpo, diversas referencias de
personalidades negras iconicas, como Grande Otelo e Nina Simone. Muito perto dos
espectadores, Costa opera de forma histridnica e hiperbdlica, incorporando clichés de gestos
dessas figuras, que ao mesmo tempo tornaram-se referenciais e solidificaram estere6tipos de
raca. Assim, ao invés de propor outra imagem, positiva e de um passado idealizado, para o
corpo negro que danca, pretendemos investigar como esse corpo se deixar afetar por um
passado mais proximo, que o violenta, mas também o constitui.

A pernambucana Juliana
Notari tem uma sélida trajetéria
em obras de performance e
instalacdo. Seja martelando e
abrindo buracos semelhantes a
vulvas em paredes de museus ou
comendo testiculos de bois, a
artista sempre representou de forma sistematica e calma violéncias diversas as quais o corpo da
mulher é submetido. Interessa aqui observar especificamente obras como Mimoso (2014), na
qual a artista € amarrada com uma corda e arrastada por um boi e Symbebekos (2002-2011),
onde a artista cria um grande corredor de cacos de vidro para, ao invés de pisar sobre eles,
empurra-los com seus pés, abrindo caminho para seu percurso. Ja a colombiana Maria Jose
Arjona, da mesma geracdo que Notari, dialoga diretamente com uma tradicdo na arte da
performance preocupada com extensdes do corpo e as relagdes entre carne, objeto e ambiente
(Lygia Clark, Rebecca Horn, Franz Ehrald Walter etc.). Porém, ha uma relacdo delicada de
poder e subordinacdo em suas obras, nas quais vemos seu corpo sob dezenas de garrafas
suspensas ou assoprando bolhas de sabdo com tinta vermelha pelo espaco, estabelecendo uma
relacdo entre sutileza da acdo e supressdo da imagem que cria, segundo Andre Lepecki

(2008:138-139, trad. nossa), “uma cicatriz de tempo” que revela uma “cuidadosa arqueologia
da violéncia”. O que se deve investigar pela aproximacdo das duas artistas € como, mesmo
nessa resisténcia ou livramento, signos daquilo ao que as artistas se opGem sdo necessarios,
oferecendo também ao publico uma oportunidade de ndo apenas acompanhar a iminéncia da
dor, mas também de testemunhar a possibilidade de seu livramento.
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Em Este es mi
cuerpo, a chilena Janet
Toro pendura-se
defronte um pilar do
Museu de Arte
Contemporéanea de
Santiago, mostrando as
costas de seu corpo ao lado de um grande cartaz com a frase que intitula a obra. Tal obra
representa bem a producédo da artista, na qual seu corpo estd sempre parcialmente encoberto,
protegido ou escondido, em um jogo duplo de apresentacéo e retracdo. Apesar de também lidar

com a relacdo entre o que se faz visivel e invisivel em cada obra, a brasileira Cinthia Marcelle
tem enveredado por caminhos mais independentes de seu corpo, em obras nas quais o foco
parece estar mais centrado no percurso que os objetos fazem entre quem os usa e suas fungdes®:
em O século (2011), um dos trés videos de Divina violéncia (2011-2016) feitos em pareceria
com Thiago Mata Machado, vemos, em uma rua vista de cima, objetos sendo jogados de um
lado para outro como num combate mas, sem nenhum alvo visivel e sem a informacdo de que
corpo esta jogando, tal gesto violento sugere uma revolta ou levante mas cuja pauta ou intuito
séo velados.

J& Alice Yura e
Eliana de Santana sdo
artistas que, apesar de
serem de diferentes
geracbes, sdo também,
respectivamente, uma . /4
mulher trans e uma mulher negra vivendo no Brasil, 0 que coloca seus corpos em um cenario

de violéncia de género/sexualidade e raca/etnia. Sem tematizar diretamente tais questdes, 0
trabalho das artistas parece ligado por um desejo de ecoar outras experiéncias violentas vividas
no passado, reelaborando-as a partir da evidéncia da materialidade de seus corpos em cena.
Alice Yura opta por citar diretamente sua historia em paralelo com a histéria candnica da arte
da performance, reperformando obras iconicas como Cut piece (1964) de Yoko Ono (na qual a
artista convidava o publico para cortar sua roupa com uma tesoura), ou mesmo relendo a propria
histdria de sua familia na série Foto Yura (2022), na qual reinscreve o seu corpo na historia de
seus antepassados homens, em uma familia de imigrantes japoneses que sempre trabalharam
com fotografia. Ja Eliana de Santana retoma casos centrais da literatura através de pecas de

4 Em performances mais antigas como Na batalha de Maria seu corpo também aparece parcialmente encoberto
por pedras — que posteriormente jogara contra uma quina do espago museoldgico, tensionando “os pactos coloniais
ao lancar ao mundo uma coreografia na qual o corpo racializado rasura, de modo vigoroso, o aspecto arquiteténico,
eleito pela artista como simbolo a ser atingido” (dos Anjos, 2023:82).
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danga como A emparedada da Rua Nova (a partir do romance homénimo de Carneiro Vilela) e
BALEIA (a partir de Vidas Secas), langando méo de sua formagdo em improvisagdo e butoh
para apresentar figuras espectrais, fora do registro daquilo que é lido como humano, articulando
uma memoria literaria comum com uma memoria corporal pessoal, a partir da incorporagéo de
figuras marcadas pela dor e pelo sofrimento (como uma cachorra que morre ou uma lenda
urbana sobre uma mulher presa na parede).

A desarticulagdo entre apresentacdo e finalidade, recorrente em todas as obras
apresentadas, parece compreender a violéncia como algo presente e, sem buscar sua negacéo
ou superagdo, como um elemento a ser trabalhado em vias de sua interrup¢cdo momentanea no
espaco da arte®. Essa abordagem sem sentido da violéncia é somada ao fato de que as artistas
abordadas nessa pesquisa parecem compreender que a exibicdo de um corpo para outro € um
ato com lastros historicos violentos. Afinal, se podemos tracar uma genealogia afirmativa e
heroica da arte da performance, na qual a exibicdo do corpo € um ato intencional de superacao
de limites e contestacdo social por parte de agentes conscientes do seu corpo e enunciacoes
(leitura bastante dependente da ideia de performativo proposta por John L. Austin e sua
dependéncia de uma nocédo estavel de sujeito e discurso), é também possivel traca-la como
anéloga a um ato de violéncia, como se percebesse que diversas exibi¢des do corpo para outros
corpos ao longo da histdria se configuram como atos violentos e de demonstracéo publica de
poder (exibicGes de corpos em situacédo de escravidéo a fins de compra, os Teatros Anatdmicos
do século XVII, circos, zooldgicos humanos e bestiarios)®. Ao contrario dessa violéncia
fundamental do ato performativo, a violéncia em obras artisticas de performance deveria ser,
segundo David Graver, “sem sentido” (1995:46-52, trad. nossa), pois seu reconhecimento usual
por parte do publico ocorre apenas quando ela é parte de um “sistema conhecido”, sendo
justamente “a significagdo” o que “camufla o sofrimento”.

Por priorizar a presenca em detrimento do significado, a arte da performance teria o
potencial de interromper a violéncia constituinte aos atos performaticos convencionais e 0s
enguadramentos narrativos que o sustentam, situando-a na esfera da pura exibicao e descolada
de seus sentidos sociais. Tal potencial nos leva para nossa referéncia teoria central: Walter
Benjamin. No texto escrito em 1921 Zur Kritik der Gewalt (Critica da violéncia, critica do
poder)’, o autor realiza uma distingdo entre uma violéncia mitica, mantenedora do poder e

> Seguimos aqui o argumento da tedrica Juliane Rebentisch (2019:65, trad. nossa), para quem “arte nido produz
conhecimento em nenhum sentido estrito nem estd fazendo politica — ela interrompe a acumulagdo de
conhecimento assim como as relagdes sociais”.

6 Essa perspectiva é especialmente forte quando pensamos em criadores de contexto latino-americano ou artistas
de grupos ainda subrepresentados (pessoas que se identificam como mulheres, racializadas, queer etc.), dado que
0 aparecimento destes corpos em contextos institucionais de arte hoje em dia é indissociavel do fato histérico
recente de que esses mesmos corpos foram trocados, silenciados, comprados, vendidos (ver Edwards 2017:179).
7 Apesar do debate tedrico propor dissociagdes entre os dois termos (podemos aqui citar Hannah Arendt e seu texto
“Sobre a violéncia”, fundado na tentativa de distingdo entre ambos) tal aproximagao ¢ bastante produtiva para se
pensar em termos de performance, principalmente no que tange as convencdes dos desempenhos performaticos no
campo cultural e a irritacdo que as performances artisticas podem gerar nelas.
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circunscrita na esfera das leis, e uma violéncia divina®. A primeira seria a violéncia propria ao
direito, que estrutura e mantém a sociedade funcionando, cuja ldgica se detém, de maneira
circular, entre instaurar e preservar o direito. Contraria a essa violéncia com forga de criacéo e
manutencdo (ou seja, com forga performativa) Benjamin pensa uma violéncia ndo-violenta,
ndo-instrumental, ndo-utopica e pura, que possa interromper a submissdo da vida ao campo do
direito. Sua forma, paradoxalmente, é de uma violéncia téo forte e desvinculada de intencéo
que possa interromper o ciclo da violéncia, por uma interferéncia radical, imprevista e sem
sentido. A violéncia pura, “divina”, extinguiria o direito suspendendo seu funcionamento e
pode, a qualquer momento, incidir no ciclo de manutencao e deposicao das leis (e, no texto de
Benjamin, é imaginada principalmente na forma da greve geral proletaria e do ensino).

Este texto, central para teorias de performance do campo da linguagem, revela um
potencial ndo apenas performativo, mas também aformativo (termo proposto por Hamacher
1997 a partir do texto de Benjamin) nos atos de fala, que se daria justamente pela recusa de um
posicionamento determinado ou da afirmac&o de um fim®. Nesse sentido, a politica deixa de ser
pensada como a producéo da vida social e sua representacdo no Estado, mas sim como aquilo
que subverte a propria forca produtiva dessa vida, usando os meios de uma violéncia estranhada,
que vem de fora. O aformativo, ao apresentar uma possibilidade de transformacdo que se da
pela recusa de um posicionamento determinado ou da afirmagéo de uma finalidade, ndo coloca
seus esforcos no futuro, em uma radicalidade proposta também por Jota Mombaca (2021:82),
em sua nocdo de “redistribuigdo da violéncia”, quando afirma que “o apocalipse deste mundo
parece ser, a esta altura, a Unica demanda politica razoavel. Contudo é preciso separa-la da
ansiedade quanto a possibilidade de prever o que h& de sucedé-lo”. Na violéncia divina
benjaminiana e seus debates posteriores'®, encontramos uma chave de leitura que entende a
violéncia ndo apenas como demonstracdo de poder, pois sendo nédo instrumental pura e, assim,
ndo violenta, tem outras formas que apenas aquelas culturalmente lidas como violentas.
Justamente pelo seu carater de pura exibi¢do, o campo da arte parece ser um terreno ideal para
tal tipo de manifestacao.

8 Note-se que esse termo inclusive intitula a obra da artista Cinthia Marcelle que sera pesquisada.

9 E também nesse sentido que Hans-Thies Lehmann (2013), um dos principais teéricos do teatro contemporaneo,
ird se referir mais ao termo aformativo do que ao performativo para pensar a producao teatral, indo na contramédo
de uma corrente que advoga pelas aproximacOes entre teatro e performance como prova de sua efetividade,
resultando em transformagdes comprovaveis no mundo. O autor afirma que, como “0 termo performativo ndo pode
ser completamente dissociado da ideia de um funcionamento bem-sucedido, um ato positivo, a realizagdo de um
objetivo” ele acaba por suprimir um aspecto “de extrema importéncia: uma certa passividade, uma nio-realizagao
no espirito do ’eu preferiria ndo’, de Bartleby. Para se dizer o minimo, muito do teatro performatico/pos-dramético
constitui a articulagdo de uma divida profunda sobre o fazer, a obtengdo, a realizagdo e a performance” (Lehmann
2013: 876, grifo nosso).

10 Tal teoria encontra importante eco em outros textos de Benjamin (como “Sobre o teatro épico”), onde
desenvolve-se a ideia de gesto como interrupcdo de acdo, e de comentadores futuros, como Giorgio Agamben -
que propde que a ética e a politica sejam da esfera dos gestos, e ndo das acdes — e Jacques Derrida — que Ié o texto
de Benjamin como um prendncio do holocausto.
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A partir da analise critica das obras em didlogo com essa corrente tedrica, buscaremos
compreender como a violéncia, quando abordada no campo artistico, teria um potencial para
além da denudncia ou esclarecimento: mostrar a violéncia talvez seja também, e especialmente,
um modo de interromper sua operagao e compreendé-la criticamente.

Essa chave de leitura necessita que abordemos performance por outro angulo que nao
aquele afirmativo em relacdo a linguagem e que cré no seu poder de transformacgédo do mundo,
mantendo principios metodoldgicos e 0 mesmo prisma de pesquisa lancado em pesquisas
anteriores.

Metodologia

Este projeto da prosseguimento a principios metodoldgicos tracados de forma continua
ha& dez anos de pesquisa, marcada pela analise detida de obras artisticas recentes, pela arte da
performance brasileira contemporanea como objeto central e pela busca de uma chave de leitura
que entende a retracdo, a auséncia e a recusa como gestos fundamentais de uma producéo
contemporanea da linguagem. Tal chave contrapde-se as leituras recorrentes que vinculam a
performance com um viés ativista e propositivo, como se a arte fosse mera extensdo da
positividade necessaria ao fazer politico. Aqui, pelo contrério, busca-se revelar um local proprio
para a performance em contextos artisticos e uma especificidade de seus modos de fazer politica
em territério nacional, o que confere particular relevancia a pesquisa (reconhecida inclusive
através do Prémio Tese Destaque USP na area de Humanidade, Letras e Artes em 2022).

Sempre foi uma tomada de posicéo escrever apenas sobre obras brasileiras?, buscando
suprir uma falta de analises aprofundadas e pormenorizadas de obras performativas, tentando
compreender melhor ndo apenas essa ainda recente linguagem artistica, mas principalmente sua
atual condicao material, ja muito distante do discurso idealizado da performance dos anos 1960

1 Na iniciago cientifica (FEBASP - FAPESP), foi analisada a performance O corpo é a obra (1970) do luso-
brasileiro Antonio Manuel, focando em contradi¢des e concordancias entre o gesto impetuoso e ndo premeditado
do artista e sua posterior recepcdo critica, que algcou a performance a marco da arte contemporanea brasileira. No
mestrado em Poéticas Visuais (UNICAMP - CAPES) o foco recaiu sobre minha prépria produgdo em performance,
0 que me levou a analisar, dentre outras obras, Bala de Homem=Carne/Mulher=Carne (1997) de Laura Lima,
uma das poucas artistas visuais brasileiras a trabalhar com corpos vivos em suas obras e a negar o termo
“performance” (o que cria uma circulagao especifica de sua obra, com possibilidades de aquisi¢cdo por museus etc.)
J& no doutorado (USP - FAPESP, com passagem com bolsa BEPE pela Justus Liebig Universitat Giessen), focado
em praticas de desaparecimento do corpo de intérpretes dentro da cena, foi analisada uma cena bastante recente de
trabalhos feitos a partir de 2010 por artistas como Marta Soares, Pol Pi, Nuno Ramos e o grupo [pH2] Estado de
Teatro. Além disso, diversos artigos foram escritos ao longo dos anos comentando obras de Wagner Schwartz,
Maikon K, Clarissa Sacchelli, Claudia Miller, dentre outros artistas centrais para a arte contemporanea brasileira.
Na pesquisa de pos-doutorado Performar a contrapelo (CNPq), aprofundei as relagdes tedricas entre o pensamento
benjaminiano e artistas e grupos como Teatro da Vertigem, Elilson, Claudia Miller e Ana Teixeira, buscando
compreender como trabalhos recentes desses criadores langcam luz para as questdes de técnica e temporalidade,
propondo — também a partir de Walter Benjamin — outra chave de leitura para essas obras que as desloca das
nocdes de protesto politico e estética relacional as quais geralmente séo enquadradas.
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e 1970 (condicdo essa que precisa responder tanto & institucionaliza¢do da linguagem quanto a
sua crescente recusa por grande parcela da sociedade, como se ainda carregasse como estigmas
o hermetismo, a radicalidade e a falta de técnica). Justamente por essa compreensdo
contemporanea da linguagem, distante de um purismo identificavel em seu surgimento e central
para a anélise de obras contemporaneas que irritam as préprias convencdes ja reificadas da arte
da performance!?, sempre incluimos na pesquisa obras de danca ou pecas teatrais com dialogos
evidentes com questdes da performance. Além disso, optamos por também tornar as
documentacdes resultantes de tais acdes (registros oficiais, videos e fotos do publico, rastros
diversos da performance) foco de andlise para as obras escolhidas: se a histéria da performance
é marcada por certa agéncia de seus registros imagéticos sobre as proprias agdes, como se a
propria documentacéo tivesse potencial performativo (ver Auslander 1997), hoje vivemos um
momento no qual as “fotografias valem pela sua capacidade de serem integradas e
reenquadradas dentro de outras correntes de comunicagdo” (Phelan 2017:173) e onde “as
imagens digitais, por serem algoritmicas, ndo apenas apresentam coisas, mas podem fazer
coisas” (Beiguelman 2023). Tal compreensdo aprofundada de obras de performance diz enfim
respeito, nesse projeto, ao alcance geografico, buscando também obras e artistas de outros
paises da América Latina, por compreender que 0s usos da violéncia como recurso poético sao
especificos nesse contexto. Ao propor um recorte que discute a produgdo de artistas mulheres
cis e trans de diferentes geracdes, racas e contextos geogréaficos, seré possivel complexificar 0s
préprios parametros propostos pelas argumentacdes tedricas centrais ao projeto.

Esse projeto também busca novamente aproximar o trabalho tedrico de experimentacoes
praticas. Se na iniciacdo cientifica e no doutorado a opcdo foi pela anélise de obras de outros
artistas, buscando uma compreensédo mais distanciada das escolhas de cada obra e de sua relacéo
com o contexto brasileiro, nesse momento a escolha € de também incluir minha producéo
artistica como parte do projeto, compreendendo como central para a pesquisa em performance
ndo apenas a reflexao sobre o contexto, mas também a sua experiéncia através do corpo.

Metodologia da etapa pratica: producdo em performance

Desde 2011 possuo uma pratica autoral em performance que se debruca sobre a
materialidade de corpos humanos e ndo-humanos quando estdo em estado de repouso e
passividade. Nas obras, essa préatica se traduz em situa¢Bes nas quais 0s corpos sdo afetados ou
constrangidos por esculturas construidas especificamente para serem vestidas e usadas. A
pesquisa resulta também em obras de performance nas quais o corpo de quem atua possui

12 As producdes de maior relevancia na cena nacional e internacional parecem justamente habitar essas zonas
fronteiricas. Destaca-se, por exemplo, a performance das lituanas Rugilé Barzdziukaité, Vaiva Grainyté e Lina
Lapelyté Sun & Sea (Marine), obra vencedora do Ledo de Ouro na Bienal de Veneza em 2019. A performance era
uma Opera que acontecia em loop dentro de um espaco expositivo transformado em uma praia cenografica, com
musicos profissionais, coros locais e participantes voluntarios.

Violéncias sem sentido | Projeto de P6s-doutorado



13

agéncia limitada, precisando ser movido ou estimulado por outros corpos e materiais (um
exemplo é a série Protetores de Proximidade Humana [2017-], na qual objetos sdo criados para
impedir relagdes humanas simples, como o toque e o beijo). Mesmo ndo apresentando signos
diretos vinculados a ideia de violéncia (sangue, cortes, risco evidente), minha producgéo aborda-
a por lidar com situac@es-limite de constrangimento e impossibilidade.

Nessa pesquisa de pés-doutorado, proponho que sua etapa final seja a execucao de uma
performance em didlogo com os conceitos trabalhados e com as obras analisadas (levando em
consideragdo as tensdes entre as obras analisadas, feitas por mulheres, e a prética proposta por
um homem). Percebo que minha obra vem sendo fortemente influenciada, mesmo que de forma
indireta, pela maior aproximacdo com o0 pensamento de Walter Benjamin: trabalhos mais
recentes tém sido marcados pela interrupcdo ou suspensao da acéo (tal qual Benjamin nota no
teatro brechtiano em “Sobre o teatro épico’), assim como pela crescente metarreflexdo sobre o
fazer artistico como um fazer anarquico e destrutivo (como se percebe nas reflexdes de
Benjamin sobre o Surrealismo ou sobre os usos e fins da violéncia)*®.

Pretende-se realizar um trabalho que articule os elementos centrais da minha producéo,
acima brevemente elencados, mas trazendo a discussdo da violéncia para o primeiro plano.
Pretende-se uma performance duracional e pautada na relagdo com objetos desenvolvida a partir
do reperformar em sala de ensaio de gestos hoje paradigmaticos da arte da performance
vinculado & violéncia (alguns deles ja narrados neste projeto), compreendendo como as
transformacOes de contexto e momento histérico os deslocam de seus sentidos prévios,
compondo derivacdes e transformacdes desses gestos.

Odiar os artistas (2023), performance resultante da
pesquisa “Performar a contrapelo”. Local: Mostra
VERBO de performance art, Galeria VERMELHO,
S&o Paulo. Fotografia Mariana Chama

13 Em Das tarefas de artista: o pintor (2020), eu constantemente jogo para cima uma grande tela de pintura com
frases vinculadas a um futuro hipotético do fazer artistico (como “carta de aposentadoria da jovem artista” e
“samba do estado minimo”), destruindo-a um pouco mais a cada tentativa de levita-la. Na performance Aquele que
diz sim, aquele que diz ndo (2020), exibo-me para o publico ao longo de vérias horas carregando um pédio nas
costas, na forma de uma mochila, sempre andando fora de espagos museoldgicos e institucionais. Por fim, durante
a pesquisa de pos-doutorado “Performar a contrapelo”, apoiada pelo CNPq, desenvolvi a performance Odiar 0s
artistas, pautada em uma forma ciclica e sem progressdo, também fortemente marcada pela inacdo como
procedimento coreografico.
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Cronograma

Ano 1 Ano 2
Atividades/periodos 1°tri | 2°tri | 3°tri | 4°tri | 5°tri | 6°tri | 7°tri | 8°tri
Levantamento e cruzamento bibliogréfico
Artigo 1

Artigo 2

Artigo 3

Artigo 4

Estagio no exterior (a definir)

Disciplina

Producdo e apresentacdo da performance
Relatério

Forma de analise e disseminacao dos resultados

As pesquisas em processo serdo compartilhadas através de comunicacdes em palestras,
congressos e semindrios virtuais e presenciais, sendo os debates posteriores e questdes
levantadas centrais para o processo de escrita de cada artigo. Também o curso ministrado visa
abordar as obras e tdpicos centrais abordados ao longo da pesquisa, sendo ferramenta para
futuros encaminhamentos, a partir de questbes e problemas propostos pelos estudantes e
debatidos em aula. Os artigos desenvolvidos serdo submetidos a leitura e discussdo com a
supervisdo do projeto. Pretendo também a submissdo dos artigos a revistas académicas, apds
sua finalizacdo.

A disseminacdo da pesquisa esta também ancorada nos eixos acima: comunicacdes em
eventos e oferecimento de disciplina - visando a comunidade académica - e publicacdo de
artigos em revistas académicas de relevancia a partir do sistema Qualis — objetivando acesso
gratuito a populacéo falante de lingua portuguesa interessada nos topicos tratados durante a
pesquisa. A parte préatica sera desenvolvida em ensaios regulares ao longo de todo o projeto,
documentados via video, foto e texto e colocados em relagdo com as discussdes tedricas,
realizando-se também ao menos 1 (um) ensaio aberto da proposta artistica antes de sua
apresentacdo na etapa final da pesquisa. A obra resultante serd apresentada de forma gratuita
ao menos 1 (uma) vez, em local e contexto a confirmar nas etapas finais do projeto.

Etapa no exterior (a confirmar)

Visando o aprofundamento de questfes da pesquisa, o intercambio entre institui¢les, a
disseminacédo do tema da arte brasileira e 0 acesso a materiais e contextos tangentes a pesquisa,
ressalta-se a possibilidade de solicitacdo de uma bolsa BEPE para uma etapa intermediéria da
pesquisa. Pretende-se, inicialmente, realizar um estagio na New York University com o
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professor brasileiro e presidente do departamento de estudos da performance André Lepecki,
que possui uma vasta pesquisa sobre critica de arte da performance e danca contemporaneas,
pesquisador de algumas das artistas aqui discutidas, como Maria José Arjona e Marcela Levi,
mas que também vem dedicando crescente foco ao autor Walter Benjamin em suas mais
recentes analises, dedicando inclusive o capitulo final do seu mais recente livro Singularities a
questdo do anjo da histdria Benjaminiano (ver Lepecki 2016).
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