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Titulo: Reconceitualizagdo do tempo em “Dialética negativa” e o sublime na estética musical de
Adorno

Resumo: Esta pesquisa de pos-doutorado pretende explorar um conjunto de questdes referidas a
nog¢do nado-formalista e ndo-linear de tempo na filosofia critica de Theodor W. Adorno. Organizamos
os problemas fundamentais da pesquisa em dois topicos. Em primeiro lugar, trata-se de investigar a
reconceitualiza¢do do tempo no plano mais abrangente da dialética negativa, apontando as motivagdes
de Adorno para tal reavaliacdo no sentido de “romper, com a for¢a do sujeito, o engodo da
subjetividade constitutiva”; embora tal reconceitualizagdo encontre-se prefigurada em “A ideia de
histéria natural”, encontra-se melhor elaborada na Metacritica a teoria do conhecimento e no segundo
modelo da Dialética negativa. Em segundo lugar, analisaremos a singularidade da assimilacao
adorniana da categoria de sublime, considerada como elemento de dissolugdo do carater de aparéncia
(Scheincharakter) das obras de arte. O objetivo sera mostrar a produtividade de tal apropriacdo (que
parte do referencial da Terceira Critica kantiana e da metafisica romantica do inicio do séc. 19),
sobretudo no ambito de sua reflexdo musical, mostrando de que maneira a interpretagdo especifica
dessa categoria contribuiu para um conceito renovado de tempo.

Title: The reconceptualization of time in “Negative dialectics” and the sublime in Adorno’s musical
aesthetics

Abstract: This ppostdoc project aims the disclosure of the fundamental theoretical elements
concerning the non-formalist and non-linear notion of time implicit in Adorno’s critical philosophy.
The research is organized into two major subjects. Firstly, it examines the reconceptualization of time
within negative dialectics, showing Adorno’s motivations for this reassessment along with “his task to
break through the delusion of constitutive subjectivity by means of the power of the subject” (as
stated at Negative Dialectics); although such reassessment is already present in his famous conference
“The idea of natural history”, it is fully developed in Against epistemology: a metacritique and in the
second model of Negative dialectics. Secondly, this research discusses the singularity of Adorno’s
assimilation of the romantic category of sublime, considered as an element of dissolution of artworks’
semblance character (Scheincharakter) in Aesthetic theory. Our intention is to point out the
productivity of such assimilation (mostly based on Kant’s Third Critique as well as on the romantic
metaphysics of instrumental music from the 19" century) especially in the context of his musical
reflections; as such, we expect to point out how this particular interpretation of the sublime is also
embedded in his reassessment of the philosophical concept of time.



1. Enunciado do problema e resultados esperados

Introducdo

Em nossa pesquisa de doutorado, apresentamos a especificidade do conceito de tempo
musical na filosofia de Theodor W. Adorno, sedimentado desde os escritos dos anos 1930 até
os ultimos ensaios sobre musica contemporanea nos anos 1960. O trabalho estruturou-se em
dois eixos tematicos. Procurou, em primeiro lugar, dar visibilidade aos pressupostos
materialistas e historicos do conceito adorniano de tempo musical, forjado no
entrecruzamento de sua metacritica a teoria do conhecimento e de suas reflexdes sobre
formas musicais especificas. Tratava-se de mostrar como uma exegese particular das obras do
periodo médio de Beethoven forneceu os critérios para sua critica a “espacializacdo do
tempo” em Wagner, a “dissociacdo do continuum temporal” na técnica dodecafonica em
Schoenberg e no neoclassicismo de Stravinsky (compositores cujas obras sdo analisadas nos
dois ensaios de Filosofia da nova musica) e, posteriormente, ao serialismo integral dos anos
1950. Procuramos indicar a persisténcia de um sentido tecnicamente especifico de tempo
musical no pensamento de Adorno, sendo pouco suscetivel a revisionismos, em que pese a
sensibilidade do autor as transformac¢des do material musical na vanguarda do pds-guerra. Na
segunda parte da tese, analisamos o debate que Adorno estabeleceu com os compositores e
musicologos da denominada Escola de Darmstadt ao longo dos anos 1950 e 1960, em
especial sua confrontacdo com duas teorias do tempo musical, formuladas por Pierre Boulez
e Karlheinz Stockhausen; uma confrontacdo que culminaria na conferéncia de 1961, Vers une
musique informelle, possivelmente seu texto mais relevante sobre musica no periodo. Embora
os proprios ensaios de Adorno dos anos 1950 e 1960 confirmem a importancia de sua
confrontagdo com o serialismo, nao haviamos identificado, entre os comentadores de Adorno,
uma andlise de suas implicagdes mais decisivas ndo apenas no campo da estética musical mas
também em sua propria filosofia.

O trabalho buscou enfatizar, nesse sentido, o carater interdisciplinar de seu conceito
de tempo musical, cuja singularidade fundamentava-se em modelos criticos que se moviam
maneira ndo hierarquica entre diversos dominios discursivos, desde a andlise historica das
formas musicais e literdrias a teoria do conhecimento e a critica social. Desde nosso mestrado
(cuja dissertagdo descrevia o campo das relagdes entre o pensamento de Bergson e o projeto
composicional de Debussy), nossa pesquisa apoia-se no reconhecimento do estatuto

propriamente objetivo e critico suscitado pela configuragdo historico-formal das obras de



arte. No caso de Adorno, sabemos que as formas musicais, enquanto campo de racionalizacio
marcado pelo entrelacamento da progressiva autonomizac¢ao da técnica e de modalidades de
conforma¢do mimética da sensibilidade viabilizam a experiéncia de um conhecimento de
carater ndo proposicional. Seu programa interdisciplinar vé na forma musical mais do que
fendomeno cultural limitado a especialistas, uma linguagem sui generis. Longe de ser o espaco
para uma “metafisica compensatoria”, a reflexdo musical adorniana excede a circunscri¢do
geralmente delimitada da filosofia da arte. Ela ndo constitui um apéndice ilustrativo de sua
matéria filosofica “principal”, uma “filosofia aplicada” que preservaria a autoridade e a
precedéncia do momento especulativo do conceito sobre o objeto. Como se sabe, Adorno
procurava, antes, consolidar uma filosofia da musica (e ndo sobre)l, pensamento em si
filosofico e nao sistematico, orientado a objetividade da obra, através da qual um teor de
verdade resultaria da tensdo entre o conceito e a polissemia que caracteriza a racionalidade
histérico-mimética; ¢ nesse sentido que, para o filésofo, “uma analise do estado atual da
musica ¢ iluminadora para a visdo filosofica, assim como inversamente a reflexao filosofica
ndo estd separada da situacdo contemporanea da musica’2. Dai o propdsito de reconhecer a
dimensdo especulativa que o exame de obras especificas oferece a um conceito filoséfico
“desencantado”, que ndo ignora seu momento historico-mimético. Como indicava em
Dialética negativa, “o conceito filos6fico ndo renuncia a nostalgia (Sehnsucht) que anima a
arte como algo desprovido de conceito™3.
*

Esta pesquisa de poés-doutorado busca desenvolver um conjunto de questdes,
superficialmente indicadas no processo final de nosso doutoramento, referidas a no¢do nao-
formalista e ndo-linear de tempo musical em Adorno. Com isso, pretendemos dar
continuidade ao estudo sobre a dialética conceitual do tempo na filosofia critica adorniana.

Organizamos os problemas desta pesquisa em dois blocos, detalhados nas se¢des a seguir:

' Cf. ADORNO, Dialética Negativa, Rio de Janeiro: Zahar, 2009, p. 36: “Nao se deve filosofar sobre (iiber) o
concreto, mas antes a partir (heraus) dele” (GS 6, 44)

> ADORNO, Sobre a relagio contempordnea entre filosofia e miisica (GS 18, 164)

> ADORNO, Dialética Negativa, p. 22 (GS 6, 27)

* Ibid., p. 8

> ADORNO, Sobre a relagio contempordnea entre filosofia e miisica (GS 18, 164)
> ADORNO, Dialética Negativa, p. 22 (GS 6, 27)



1) reconceitualizagdo do tempo no plano mais abrangente da dialética negativa,
apontando as motivacdes de Adorno para tal reavaliacdo no interior do projeto de
“romper, com a forca do sujeito, o engodo da subjetividade constitutiva”4.
Embora o autor ndo tenha dedicado um texto especifico a tal reavaliacdo, esta
encontra-se prefigurada na conferéncia de 1932, “A ideia de historia natural”, e
desenvolvida amplamente na Metacritica a teoria do conhecimento e no segundo
modelo da Dialética negativa (“Espirito do mundo e histéria natural”). Apos
examinarmos a critica imanente a ‘“destemporalizagdo” e indicar um conceito
negativo e ndo-cronoldgico que emerge dessa critica, pretendemos confronta-la
com a concepcao cairologica de tempo em Walter Benjamin, decorrente de sua

critica materialista ao historicismo.

2) apropriacdo adorniana da categoria de sublime, considerada como elemento de
dissolucdo do carater de aparéncia das obras de arte, aplicada a estética musical. O
objetivo sera mostrar a especificidade e a produtividade de tal apropriagdo (que
parte do referencial kantiano e da metafisica romantica do inicio do séc. 19),
sobretudo no ambito de sua reflexdo musical, inicialmente a partir de

comentadores como Albrecht Wellmer e Wolfgang Welsch.

1.1 Reconceitualizacdo do tempo na dialética negativa

Se, em nosso doutorado, privilegiamos o estudo da formalizacdo adorniana do tempo
sob a perspectiva da reflexdo estético-musical, trata-se de expor, na presente pesquisa, os
elementos fundamentais de sua concepgdo propriamente epistemologica de tempo, isto €, a
concepgdo que reperctue além dos trabalhos materiais sobre musica. Lembremos que o tempo
musical, para Adorno, ndo constitui um continuum contraposto ao tempo historico-empirico,
mas participa de uma dialética que, por um lado, define seus limites como negacdo
determinada ao tempo da experiéncia social e, por outro, reflete como aparéncia tal negacao
na estrutura interna da obra, na media¢do de sua sucessividade. Podemos dizer que uma
orientacdo semelhante estaria no conceito filoséfico de tempo que subjaz a metacritica
adorniana a historia dos sistemas idealistas.

A fim de expor o primeiro conjunto de questdes desta pesquisa, convém situa-lo

inicialmente no contexto da Dialética negativa (DN), em particular na se¢do intitulada

* Ibid., p. 8



“Destemporaliza¢cdo do tempo” do modelo “Espirito do mundo e histéria natural” (DN, 274-
277; GS 6, 325-328). Nessa secdo, Adorno esboca uma interpretagdo materialista sobre a
“negacdo do tempo” que incidiria tanto no sistemas idealistas modernos (de Kant e Hegel,
este ultimo objeto central do modelo), quanto naquelas “formas tardias de idealismo”, a
metafisica intuitiva de Bergson, a fenomenologia de Husserl e, de maneira cifrada nesta
secdo, a ontologia fundamental de Heidegger. Para o leitor ndo precavido com o estilo
paratatico de Adorno, a secdo levanta, de saida, duas grandes suspeitas: primeiro, seu arco
historico proposto ¢ amplo demais — nada menos que a histéria da filosofia de Kant a
Heidegger — para as poucas paginas dedicadas a uma questdo nada secunddria como a
“destemporalizacdo do tempo” no pensamento ocidental. Em segundo lugar, a argumentacao
adorniana revelaria as mesmas ambicdes de reavaliagdo do conceito de tempo que se
manifestam nos pensamentos de Bergson, Husserl e Heidegger, que constituem, ndo obstante,
o proprio objeto da critica. Lembremos que, se em Bergson, por exemplo, a reavaliacio se
efetuaria fundamentalmente pela disjun¢do entre tempo quantitativo/cronométrico e tempo
qualitativo/organico da duragdo, em Heidegger, ela ocorreria no desvelamento da
temporalidade constitutiva da existéncia. Em tais filosofias anti-platonicas, subjaz a primazia
do devir em relagdo as formas estaveis do ser, uma “primazia da temporalidade”. Em outras
palavras, tais filosofias ja desejavam “inverter a marcha habitual do trabalho do
pensamento” >, conforme a intuicdo enquanto método em Bergson, ou reafirmar a
“necessidade de uma retomada da questdo do ser” mediante a “destruicdo da histéria da
ontologia”®, como sugere Heidegger.

No entanto, o exame mais atento dessa se¢do de Dialética negativa tende a dissipar as
duas suspeitas. Por um lado, a modesta quantidade de paginas ao abordar uma complexa
questdo epistemologica em nada diminui seu alcance e sua eficacia critica. Trata-se, afinal, de
uma reflexdo que consubstancia momentos criticos disseminados ao longo do livro. Por outro
lado, em que pese certa convergéncia proposicional com as filosofias de Bergson e
Heidegger, o interesse especifico da dialética negativa diverge de qualquer projeto
refundacionista que visaria reabilitar uma primazia ontoldégica, um principio formal
constitutivo da realidade, mesmo que esse principio seja a propria inquietude do tempo, a
instabilidade do devir. Para Adorno, a verdade possui um nucleo temporal; o tempo, no

entanto, ¢ apenas um dos aspectos da verdade.

> BERGSON, La pensée et le mouvant: essais et conférences, Paris: PUF, 1985, p. 32
® HEIDEGGER, Ser e tempo, 8. ed. Petropolis: Ed. Vozes, 2013, Capitulo 1



Para que se possa esclarecer o propdsito implicito na metacritica empreendida nessa
secdo do livro, resumimos as linhas gerais da interpretacdo de Adorno quanto a inadequacao
do conceito a seu objeto (tempo) em Kant, Hegel e de Heidegger’. Vale enfatizar que nosso
propdsito, neste momento, ¢ tdo somente expor as linhas da interpretagdo adorniana,
suspendendo qualquer avaliacdo sobre sua pertinéncia critica que surgiria da confrontacio
mais circunstanciada. Em seguida, indicaremos a especificidade de um conceito adorniano,
que, embora nunca enunciado pelo autor, permanece latente em sua metacritica: um conceito
ndo-formal, que inibe defini¢des prévias e que emerge da mediacdo histdrica entre conceito e
experiéncia, sem a subsun¢do de um momento a outro. Nossa hipdtese nesta pesquisa ¢ a de
que tal conceito especulativo — cujas implicacdes sociais e politicas, de resto, ndo sdo nada
despreziveis® - fundamenta-se, em larga medida, mas ndo s6, na ideia materialista de “historia
natural”, tema da conferéncia inaugural de Adorno em 1932 e momento central do segundo

modelo da Dialética negativa.

Kant

Adorno constata, no interior da “Estética transcendental” da Critica da Razdo Pura
kantiana, a “destemporalizagdo do tempo” ja na exposicao transcendental do conceito puro de
tempo como forma a priori, “sentido interno” da intui¢do sensivel. O conceito puro resultaria
da sobreposicio de um esquema antropoldgico sobre a diversidade da experiéncia.
Fundamentalmente, para Adorno, o equivoco do idealismo transcendental consistiria em
assumir que “o objeto em sua totalidade pode ser encapsulado — ou dominado — pelo
sujeito™?, ensejando uma idealidade “espontanea” da experiéncia constitutiva do sujeito, que
seria devidamente colocado fora do tempo. Por isso, a intuicdo kantiana estaria
comprometida com uma “contradi¢do irresoltivel”: na medida em que espago e tempo sdo,
por um lado, intuigdes e, por outro, formas definidas como transcendentais, eles estabelecem
uma idealidade mediada, resultando em representacdes (Vorstellungen) de uma

representacdo. Para Adorno, espaco e tempo kantianos ndo seriam efetivamente nem

7 A escolha desses trés sistemas ¢, para o proposito deste projeto de pesquisa, ilustrativa, visando apenas
comprovar a recusa enfatica de Adorno a qualquer ontologizagido do tempo, que teria caracterizado a historia
dos sistemas filoséficos (deixamos de lado, por exemplo, sua critica imanente a Bergson e Husserl).

8 Ver, em outro contexto, HARVEY, Condi¢do pés-moderna, Sao Paulo: Edi¢cdes Loyola, 1994, p. 225: “A
arquitetura barroca e as fugas de Bach exprimem os conceitos de espago e de tempo infinitos que a ciéncia pos-
renascentista desenvolveu com tanto zelo (...) Se as experiéncias espaciais e temporais sdo veiculos primarios
da codificagdo e reprodugdo de relagdes sociais, uma mudanga no modo de representagdo daqueles quase
certamente gera algum tipo de modificagdo nestas”

? O’CONNOR, Adorno’s negative dialectic: philosophy and the possibility of critical rationality, Cambridge:
MIT, 2005, p. 4



intuitivos, nem puramente sensiveis. Seriam, antes, a abstragdo mais universal possivel sob a
qual um dado pode ser assimilado. Em Para a metacritica da teoria do conhecimento,
Adorno ja sublinhava o paradoxo da “intuicdo pura” kantiana:

“A contradicdo esta indicada linguisticamente pela nomenclatura ‘intui¢do pura’ do
espaco e do tempo. Intuicdo, como certeza imediata dos sentidos, como recep¢ao na
figura do sujeito, nomeia um tipo de experiéncia que precisamente como tal ndo pode
ser ‘pura’ e independente da experiéncia. Intuicdo pura seria um circulo quadrado,
experiéncia sem experiéncia”

(ADORNO, Para a metacritica da teoria do conhecimento, GS 5, 151)

A avaliagdo de que a intuicdo temporal — o “sentido interno” da forma da
sensibilidade — seria um modo da experiéncia em seu aspecto formativo, idealmente
constitutivo nos atos da espontaneidade da consciéncia, contradiz o carater transcendental,
anterior a experiéncia. Assim, a diversidade sensivel que seria “dada” as categorias do
entendimento ja se encontra determinada pela experiéncia, sendo, portanto, mediadal®.
Adorno observa um contrassenso no fato de o esquematismo transcendental (estando fora do
tempo) poder condicionar o mundo espacio-temporal sem que ele proprio se torne temporal.
Isto ¢, apesar da passagem do tempo e apesar do momento somatico implicito no conceito de
experiéncia, a unidade sintética da apercepcdo em Kant mantém-se idéntica a si mesma,
mantém-se atemporal. Em Dialética negativa, Adorno notava a mesma fissura no nucleo da
“Estética transcendental ’, no que diz respeito a sublimacao da historicidade do tempo e sua
conversao em ontologia:

“Quando Kant aprioriza o tempo como forma pura da intuicdo e condicdo de
possibilidade de todo temporal, o tempo ¢ por sua parte destacado do tempo. O
idealismo subjetivo e o objetivo concordam nesse ponto. Pois a base comum para os
dois [Kant e Hegel] ¢ o sujeito enquanto conceito, despido de seu conteudo temporal
(...). Eles glorificam o tempo como atemporal, a historia como eterna; e isso a partir
do temor de que ela comece” (ADORNO, DN, 275; GS 6, 325)

Hegel

Nao ¢ casual que, na mesma passagem acima, Adorno considere que a “versdo de
dialética” (Version von Dialektik) de Hegel também estaria inscrita no processo histdrico de
ontologizacdo. Para Adorno, Hegel busca “deduzir o tempo e eterniza-lo como algo que nao
tolera nada fora de si mesmo” (DN, 275). Tal operacao conceitual do idealismo objetivo so se
torna possivel quando o sujeito permanece indiferente ao conteudo temporal:

“na medida em que sua [Hegel] versdo de dialética (Version von Dialektik) se estende
até o proprio tempo, este ¢ ontologizado: de uma forma subjetiva, ele se transforma

1 Ibid., p. 113



em uma estrutura do ser enquanto tal, ele mesmo algo eterno” (ADORNO, DN, 275)

E bem verdade que a dialética negativa deve muito mais a essa “versdo da dialética”
hegeliana do que Adorno parece disposto a reconhecer. O conceito hegeliano (especulativo,
ndo representativo) corresponde a uma totalidade dindmica, que faz do tempo, como observa
Paulo Arantes, “ndo o lugar em que se desenrola a mudanga, mas a propria mudanga pura”l.
A sintese sucessiva, outro nome para a totalidade dinamica, ¢ 0 momento constitutivo da pura
negatividade, a forma do negativo em si mesmo, sua inquietude'?. Ao se exteriorizar como
trabalho do espirito, a forma da temporalidade do conceito especulativo se distingue da forma
da duracdo (Dauer) inscrita na naturezal3; a primeira forma supera (aufhebt) a segunda, do
mesmo modo que, no caso de Adorno, o tempo estético supera o tempo empirico. Para Hegel,
a duracdo natural ndo “progride”, consiste na ciclica “repeti¢do do mesmo”14. A negatividade
produtiva do tempo liga-se a negatividade viva do conceito, constitui o “ser-ai imediato do
Conceito”15. A historia ndo emerge, portanto, da dura¢do natural, mas do conceito, sendo a
“trama de sua prosa”; isto porque o tempo ¢ sempre historico, processo de des-naturagdo. Na
medida em que se manifesta no trabalho do conceito, na atividade do espirito, a Entwicklung
constituiria sua for¢a de “autoproducdo”, o trabalho de “des-envolver” (ent-wickeln), do
tempo.

Ocorre que, para a concep¢ao de Adorno, a ldgica hegeliana, em seu movimento de
totalizacdo da experiéncia por um Absoluto conceitual, “resigna-se a uma logica atemporal”
(DN, 274). Em que pese sua constitutividade histdrica, seu conceito de tempo seria produzido
inteiramente pela l6gica (a qual, por sua vez, ndo ¢ suscetivel a mudangas), transfigurando-se
em eternidade. Assim, embora retenha diretamente de Hegel a constatacdo da contradicao
interna do esquematismo kantiano, Adorno recusa aquilo que dita 0 movimento segundo
Hegel: o impulso teleoldgico do espirito absoluto. A processualidade hegeliana, convertendo-
se ela mesma em absoluto da verdade (a verdade, para ambos, possuindo nucleo temporal),

coincide todavia com a razdo existente, com o dominio das possibilidades atuais do

1 ARANTES, Hegel: a ordem do tempo, Sao Paulo: Hucitec/Polis, 2000, p. 109

2 Ibid., p. 131

" Ibid., p. 211 Tempo e duragio em Hegel distinguem-se pois “a natureza nio compreende a si mesma, e é por
isso que a negatividade de suas formagdes ndo existe para ela (...) Historia e ndo-historia opdem-se e imbricam-
se como tempo e durag@o” (/bid., p. 215). Nesse contexto, parece-nos razoavel ver na duragdo natural a mesma
esséncia correspondente ao tempo mitico/empirico na filosofia de Adorno.

¥ Ibid., p. 220

3 Ibid., p. 173; Ver ainda o §46 da Fenomenologia: (...) mas o tempo ¢é o proprio conceito ai-essente. O
principio da grandeza — a diferenga carente-de-conceito -, e o principio da igualdade — a unidade abstrata sem-
vida — ndo sdo capazes de apreender o tempo, essa pura inquietude da vida e diferenciagdo absoluta” (HEGEL,
Fenomenologia do espirito, Petropolis: Editora Vozes, 2002, p. 52)



pensamento identitario. Para Adorno, o movimento retrospectivo de totalizagdo da
experiéncia em Hegel justificaria inclusive a propria radicalidade da contingéncia,
confirmada a posteriori e racionalmente pelo principio da causalidade: “A contingéncia nao ¢
apenas a figura do ndo-idéntico maltratada pela causalidade; ela mesma coincide também
com o principio de identidade” (DN, 286). Para Adorno, Hegel procuraria entdo a substancia
imanente e o eterno presente sob a aparéncia do temporal e do passageiro (DN, 274)16,
definindo o0 momento dindmico como atributo absoluto do conceito. Seu compromisso com a

universalidade do conceito destemporaliza o tempol”.

Heidegger

Também as concepcdes de tempo das “formas tardias de idealismo” serdo objeto da
metacritica adorniana na Dialética Negativa. A confrontacdo com Heidegger ¢ de especial
relevancia no projeto adorniano, ndo sé pelas razdes ligadas ao momento de publica¢do da
obra (a persistente influéncia de Heidegger nos anos 1960), mas sobretudo porque ambos
insistem no carater temporal-historico da verdade, sem que disso resulte um novo
historicismo. Assim como para a dialética negativa, a questdo da historicidade ¢ de especial
interesse para a ontologia fundamental. No entanto, segundo Adorno, a ontologia de Ser e
Tempo circunscreve a realidade as atividades constitutivas do Dasein, o que reabilita certo
idealismo de maneira sub-repticia e elimina, através de um expediente reconciliatério do
pensamento da identidade, o carater socialmente mediado da relagdo sujeito e objeto. Adorno
examina, por exemplo (no exercicio da critica imanente de explorar as contradi¢des internas
do objeto), o uso da palavra “ser” no projeto da ontologia fundamental. Para Adorno, o uso
do termo “ser” exige a abstracdo da mediacdo proveniente da copula gramatical “€”, que
ocorre entre sujeito e predicado em um juizo particular qualquer. Ocorre que a ontologia de

66 L9

Heidegger, na visdo de Adorno, confundiria a significagdo especifica que a palavra “¢

' E assim, destina ao particular, ao individual, ao ndo-idéntico da razdo existente, um papel negligenciavel em
seu esquema geral.

' Na medida em que o “todo ¢ o nio verdadeiro” (conforme o dictum conhecido de Minima moralia), Hegel
(para quem, no prefacio a Fenomenologia do espirito, “o verdadeiro € o todo”) teria falhado em reconhecer a
abertura entre sujeito e objeto. Cf. SCHEIBLE, Theodor W. Adorno: mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1989, p. 62 : “ ‘O fodo é o ndo verdadeiro’ ndo ¢é simplesmente a inversdo da
proposigdo ‘O verdadeiro € o todo’. Hegel ndo afirma "O todo é o verdadeiro", pois nesse caso a verdade seria
pressuposta como pura caracteristica de um todo em si ja existente: o todo em sua faticidade seria a verdade pré-
ordenada. Para Hegel ocorre justamente o inverso: o todo ¢ subordinado ao verdadeiro, mesmo quando o todo ¢
identificado com o verdadeiro - a razdo - por meio da copula. O todo torna-se apenas o todo, porque ele é
verdadeiro. Aqui fica claro que a identidade ndo significa simplesmente igualdade sem diferengas — nesse caso
as proposi¢des “O verdadeiro € o todo” e “O todo ¢ o verdadeiro” seriam permutaveis -, mas significa antes que
a identidade é realmente ‘a identidade da identidade e da ndo-identidade’. A proposigdo adorniana O todo é o
ndo verdadeiro deve ser compreendida sob essas condigdes. Adorno ndo parte de um conceito positivo
previamente dado de verdade, o que para Hegel coincide com a razdo existente.”
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adquire em cada juizo particular (o que deveria sugerir algo 6ntico) com uma significacio
universal da copula “é”, enquanto forma gramatical (DN, 93). Ou seja, o vinculo gramatical
exposto em cada juizo particular (entre sujeito e predicado), em Heidegger, seria extrapolado
e objetivado para formar o campo do ontologico. Nesse processo, contudo, depura-se aquele
polo subjetivo que se encontrava inicialmente mediado na copula “é¢”, restando apenas a
forma abstrata da mediacdo em geral:

“a substituicdo da forma gramatical universal para o conteudo apofantico transforma a
capacidade ontica do “¢” em algo ontoldégico, em um modo de ser do ser” (DN, 94)

Ou seja, a fim de solucionar o problema da relagdo entre o ontologico e o dntico, a
estratégia de Heidegger consistiria em promover a ontologizagdo do ontico. Ele dissocia,
portanto, o ser (colocado como puro vazio, nada do pensamento, abstracdo geral da forma
gramatical) de sua propria historicidade. O tempo perde, entdo, seu carater temporal:

“O proprio tempo e o efémero sdo tdo absolutizados quanto transfigurados pelos
projeto ontoldgicos-existenciais. O conceito de existéncia (Existenz) enquanto
conceito de essencialidade do efémero, da temporalidade do temporal, mantém a
existéncia distante por meio de sua denominacao” (DN, 116)

Se a relagdo entre o ontologico e o Ontico aparece como problematica em Heidegger,
¢ porque tais polos ndo estariam determinados dialeticamente — sabemos que, para o
pensamento dialético adorniano, “nenhum ser ¢ pensado sem o ente e nenhum ente sem
mediacdo” (DN, 104). Absolutizar ontologicamente a existéncia (mesmo que marcada pela
temporalidade) significa dissocia-la de seu proprio carater efémero. Na visdo de Adorno, sob
tal aspecto, Heidegger incorreria em problema semelhante ao de Hegel. Pois a suposta
dicotomia entre tempo e eternidade na filosofia da historia de Hegel (em Heidegger, entre
temporalidade e existéncia), apontada por Adorno, ocorreria mediante o primado da abstracao

universal, torna-se estrutura do ser.

Para um conceito adorniano de tempo

Como dissemos, as criticas imanentes a “destemporalizacdo do tempo” em Kant,
Hegel e Heidegger, aqui apenas indicadas, partilham de um mesmo gesto tedrico. Mas que
concepg¢do poderiamos depreender desse gesto para além de seu empenho metacritico? Quais
suas consequéncias? Em primeiro lugar, Adorno evita a reconstru¢do antropologica (ligada a
esquemas de percep¢dao) de um conceito de tempo. Seu conceito especulativo deve ser

entendido como relagdo ndo totalizada entre sujeito e objeto. Para que se restabeleca a
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“temporaliza¢do do tempo”, seria necessario supor um conceito intratemporal, historico, um
conceito ndo-formal que nao se submete a representacdo univoca de uma categoria universal.
Se Adorno descrevia a atividade do espirito como devir, trata-se aqui de um devir no qual o
proprio devir se sedimentaria (DN, 171). Assim, no gesto da critica imanente, Adorno acaba
fornecendo ex negativo seu proprio conceito, dado pela mediagdo da forma logica e o
contetido da experiéncia historica. Tal conceito mostra-se avesso a qualquer imediaticidade,
sistematicidade ou teleologia, a qualquer substancialidade que venha a separar o momento
légico do conteudo concreto da experiéncia. Como sabemos, a dialética negativa rejeita a
busca pelo “fundamento” (“origem”, arché), prima philosophia que defenderia o aspecto pré-
reflexivo, pré-logico da experiéncia temporal (como a duplicagdo de Bergson entre duragdo e
tempo espacializado/cronométrico sugere com maior evidéncia).

Ressaltemos esse ponto: Adorno ndo cinde abstratamente o ndo-idéntico de seu
momento 16gico; a identidade ¢ momento fundamental do tempo, ndo apenas do seu conceito.
Para a consciéncia dialética que ndo ignora o movimento de retroatividade logica do
conceito, “a transicdo (Ubergang) da 16gica no tempo gostaria de reparar ao tempo aquilo que
a logica lhe tinha produzido, aquilo sem o qual, contudo, o tempo nao existiria” (DN, 276).
Dito de outro modo, 0 momento logico, a identidade, assegura a visibilidade do conceito, ja
que o transcurso efetivo do tempo ndo é ignorado pela rememoracgdo especulativa no proprio
conceito de tempo: é assim que o conceito supera a mera dura¢do ao conservd-la em si.
Contudo, a exigéncia de mediacdo do conceito ndo implica a subsun¢do da experiéncia
temporal a um momento 16gico. No ultimo modelo da DN (Meditagoes sobre a metafisica),
Adorno enfatizava que

“ndo ¢ mais possivel afirmar que o imutavel seja a verdade e que aquilo que ¢
perecivel, seja aparéncia, isto €, ndo ¢ mais possivel afirmar a indiferenca reciproca
entre o temporal e as ideias eternas” (DN, 299)

Assim, transcendéncia e imanéncia ndo se reconciliam no conceito, contudo nao sao
abandonados um em favor do outro. Em sua reciprocidade, um polo “corrige” o outro, por
assim dizer: “A dialética estd nas coisas, mas ela ndo existiria sem a consciéncia que as

reflete; tdo pouco quanto ela se dissolver na consciéncia” (DN, 175).
Benjamin

Poderiamos perguntar qual o proposito de uma pesquisa sobre a atualidade do

conceito de tempo no interior da dialética negativa. Uma resposta possivel seria dada pela
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ideia de “historia natural”. O conceito adorniano permite recusar, por um lado, a ilusdo de
narrativas lineares, progressivas de uma “historia universal” (Universalgeschichte), do
historicismo e seus regimes de “temporalidade mitica”, como qualificava Adorno em
consonancia com as reflexdes da Benjamin sobre a histéria. O conceito ndo forneceria a
imagem positiva do desenvolvimento temporal, mas objetivaria mostrar a auséncia de
totalidade da historia. Por outro lado, permite-nos tomar precaugdo em relagcdo a filosofias
que se apoiam na instabilidade do tempo como fundamento do real, que se apoiam no carater
radicalmente contingencial do acontecimento historico. Pois se trata de encontrar, no conceito
de natureza, uma categoria ela mesma historicamente construida e, no conceito de historia, a
reversao em aparéncia de natureza, em “segunda natureza”, que se revela “tanto mais mitica
quanto mais se mostrar historica”. As nog¢des de descontinuidade e cesura, que Adorno
assimila de Benjamin, aqui atuam de maneira decisiva, devendo ser compreendidas a luz da
contradi¢do ndo resolvida entre universal e particular. Ou seja, tais nogdes nao prescindem de
um conceito enfatico de verdade; tampouco de um conceito dialético de progressol8.
Sabemos que, assim como a teoria estética, a teoria do conhecimento ¢ uma das
formas privilegiadas nas quais a critica social em Adorno adquire concretude. Por meio de
um conceito negativo de tempo, poderiamos dizer que Adorno procura conjurar, no interior
da abstracdo metafisica, a ma infinitude e a continuidade de um tempo progressivo e linear da
dominagdo social. Ao contrario do que os sistemas filoséficos em sua abstracao declaram, o
tempo reificado da divisdo social do trabalho — aquela “espacializacao do tempo” segundo a
Historia e consciéncia de classe, de Lukacs, mencionada por Adorno — nao ¢, afinal, eterno.
A utopia, cuja imagem Adorno se abstém de fornecer, estd no horizonte dessa inquietude.
Nesse sentido, além de investigarmos de maneira circunstanciada a metacritica
resumidamente exposta acima, buscaremos nesta pesquisa confrontar a concepgao adorniana
com aquela presente na filosofia da histéria de Walter Benjamin, de resto, determinante para
a proposta metodologica implicita na ideia de “histdria natural”. Em especial, analisaremos a
concepgdo cairologica do tempo messianico, o kairos qualitativo, tempo-do-agora (Jetztzeit)
marcado pela descontinuidade que interrompe a “cronologia tranquila” e o acimulo narrativo

do historicismo, tal como as teses Sobre o conceito de historia indicavam!®. Pretendemos,

'8 Cf. ADORNO, Progresso. In: Palavras e sinais: modelos criticos 2, Petropolis: Vozes, 1995

et GAGNEBIN, Historia e narra¢do em Walter Benjamin, Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p. 80: “Este
momento do despertar, de concentragdo de energias, de tensdo de todas as forgas do sujeito prenhe das riquezas
da lembranga (...) ¢ 0 momento da construg¢do consciente, o Kairos da intervengdo decisiva que para o curso do
tempo, que quebra o mau infinito do desenrolar histérico (...) (Benjamin concentra-se) nas monadas
privilegiadas que retem a extensdo do tempo na intensidade de uma vibragéo, de um relampago, de um Kairos”.
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assim, articular o teor da metacritica de Adorno com alguns topicos da reflexdo
historiografica benjaminiana — em especial as concepcdes de “rememoracdo” (Eingedenken)
e “transmissdo” (Uberlieferung)?, a distingdo entre vivéncia (Erlebnis) e experiéncia
(Erfahrung) — procurando acentuar pontos de convergéncia e divergéncia entre os autores,
bem como avaliar regimes de causalidade e narratividade mencionados por Adorno, como o
que subjaz a ideia psicanalitica de ‘“agdo diferida” (Nachtrdglichkeit)?!, concebendo o
passado como o ndo-idéntico, como campo aberto para reinscrigdes de sentido. Tal
confrontacdo permitira indicar a atualidade da concepgao adorniana no ambito das discussdes
recentes sobre a incidéncia das categorias benjaminianas da filosofia da historia bem como a
atualizacdo de categorias do historicismo (de Reinhardt Koselleck, por exemplo) para a
compreensdo das dindmicas internas do neoliberalismo como modo de organizacdo social:
discussdes para as quais o ultimo livro de Paulo Arantes constitui, no Brasil, uma

contribuicdo decisiva??.

1.2 Sublime musical em Adorno

Como etapa constitutiva desta pesquisa de pos-doutorado, objetivamos um estudo
sobre a interpretagdo particular da categoria de sublime na reflexdo estético-musical
adorniana. O propdsito consiste em dar continuidade ao exame das interacdes entre os
modelos da metacritica filosofica adorniana e modelos provenientes de sua estética musical.
Em nossa tese de doutorado, analisamos as nogdes de intensividade dramatica e
extensividade épica na formaliza¢do dialética do tempo musical, mas ndo nos dedicamos ao

estudo da categoria de sublime, esteticamente considerada, nesse contexto. Se encontramos

Cf. capitulo 5 (Historia e cesura) do mesmo livro. Para comentério circunstanciado das Teses e suas
implicagdes politico-sociais, ver LOWY, Walter Benjamin: aviso de incéndio, Sao Paulo: Boitempo, 2005

% A apresentagio de tais concepgdes, que norteam o materialismo historico de Benjamin, é um dos objetivos
centrais de GAGNEBIN, Limiar, Aura e Rememoragdo: Ensaios sobre Walter Benjamin, Sao Paulo: Editora 34,
2014, em especial, dos caps. 11 e 12. Vale ressaltar que o interesse da critica de Benjamin ao historicismo (tanto
sua forma burguesa quanto em sua versdo historiografica socialista), critica partilhada por Adorno, ndo é apenas
de ordem metodologica, mas, como esclarece Gagnebin no prologo, a reconstrugdo conceitual do tempo, do
passado, responde a um interesse de ordem ética e politica.

*! Embora trabalhada em outro contexto, parte da discussdo aqui proposta encontra-se em nosso artigo SOCHA,
Sismogramas do choque: consideragoes sobre o choque em* Teoria da vanguarda”, de Peter Biirger, e em
Filosofia da nova musica”, de Theodor W. Adorno. In: Kriterion: Revista de Filosofia, v. 55,n. 129, p. 133—
152,2014

2 ARANTES, O novo tempo do mundo, Sao Paulo: Boitempo, 2014. Ver, em particular, no longo ensaio inicial,
o debate sobre a “destemporaliza¢do do tempo historico” em autores contemporaneos de tradi¢des tdo distintas
como Moishe Postone, Manuel Castells e Francis Fukuyama, e a interpretagdo do “presentismo” a partir do
quadro referencial experiéncia-expectativa de Reinhardt Koselleck. Lembremos que, desde a década de 1970,
com a tese de doutorado Hegel: a ordem do tempo, a reflexdo tedrica sobre o conceito de tempo esta no centro
dos trabalhos de Paulo Arantes.
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uma bibliografia considerdavel a respeito da reconstru¢do dessa categoria em Teoria
estética?3, ainda sdo raros os trabalhos que indicam sua relevancia para a ensaistica musical
de Adorno.

No presente projeto de pesquisa, o estudo sobre o sublime musical visa um duplo
interesse. Em primeiro lugar, procura indicar a singularidade da interpreta¢do adorniana da
analitica do sublime em Kant (que constitui, com efeito, a base para discussdo entre belo e
sublime na Teoria estética) e a incidéncia de aspectos da “metafisica romantica da musica
instrumental”; isto €, procura compreender a leitura adorniana no interior da tradi¢do estética
alema do século 19 (em autores como Ludwig Tieck, Wilhelm Wackenroder, E.T.A
Hoffmann), que associava o sublime a ideia de musica absoluta?4, a autonomia da forma
musical, ou, como afirma Adorno em Teoria estética, as obras cuja estrutura “transcende-se
sob pressdo do teor de verdade, ocupando o lugar que outrora indicava o conceito de
sublime” (TE, 297). Em segundo lugar, procura indicar a maneira pela qual a categoria de
sublime se articula na reavaliagdo do conceito filosofico de tempo, ou seja, indicar sua
produtividade para além do campo da estética musical, particularmente no encaminhamento

da dialética negativa.

Sublime na Critica do Juizo e na estética romantica musical

Para uma adequada contextualizagdo, convém retomar aspectos da analitica do
sublime que seriam fundamentais para a interpretacdo adorniana?>. No livre jogo das
faculdades, o sublime matematicamente considerado resultaria do conflito entre a imaginacao
e uma exigéncia da faculdade da razdo por uma representacdo absoluta da totalidade. O
sentimento do sublime seria “aquilo em comparagdo com o qual tudo o mais € pequeno’?6, o
absolutamente grande, provocado por objetos da natureza. O sublime ndo esta contido na
forma sensivel, mas nas ideias subjetivas da razdo (KANT, CFJ, §23). Assim, ao contrario do
belo, o sublime kantiano ¢ um fundamento em nds, reside na intui¢do que comporta as ideias

de infinitude e de totalidade. A faculdade da imaginagdo, diante das exigéncias de fornecer

> Uma lista com trabalhos significativos recentes sobre o sublime em Adorno encontra-se em FREITAS, 4 arte
moderna como historicamente-sublime - um comentdrio sobre o conceito de sublime na teoria estética de Th.
Adorno. In: Kriterion: Revista de Filosofia, v. 54, n. 127, p. 157-176, 2013 Dentre eles, destacamos Wolfgang
Welsch, “Adornos Asthetik: eine implizite Asthetik des Erhabenen”; Albrecht Wellmer, “Adorno, Modernity,
and the Sublime”; Maria Isabel Pefia Aguado, “Theodor W. Adorno. Die Transformation des Erhabenen in der
Asthetischen Theorie”. E, em chave critica a centralidade da categoria de sublime na estética adorniana,
CACHOPO, Verdade e enigma - Ensaio sobre o pensamento estético de Adorno, Lisboa: Edi¢des Vendaval,
2013

** Cf. DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music, Chicago: University Of Chicago Press, 1991, p. 41

2 KANT, Critica da faculdade do juizo, Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008, parag. 23-29

%% Ibid., p. 96 Doravante denominada como “CJ”
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uma representagdo conveniente do objeto natural, revela-se inadequada, incapaz para avaliar
sua grandeza. Isso porque a razdo requer a compreensdo (Zusammenfassung, uma
representacdo completa, unica) e ndo a mera apreensdo (Auffassung, temporal, sucessivo) da
totalidade desse objeto, uma solicitagdo que ndo ¢ cumprida pela faculdade da imaginagao.
Ao falhar nessa representagdo de uma instancia do infinito (como totalidade absoluta), o
sujeito kantiano experimenta a sensagdo de dor e desprazer?’. Quando considerado
dinamicamente, o ajuizamento do sublime provoca a sensac¢ao de desprazer, medo e terror, na
medida em que a forca e o poder de tais objetos da natureza sdo o indice da insignificancia da
capacidade do sujeito de resistir a eles (CFJ, 104). Contudo, ¢ precisamente nessa falha que o
sujeito descobriria dialeticamente as capacidades superiores da faculdade da razdo. O
desprazer que se did no plano da sensibilidade atesta a limitacdo das capacidades de
representacdo da imaginagdo, mas também indica a forga ilimitada das ideias da razao?8. Ou
seja, na medida em que as ideias de infinitude e totalidade absoluta podem ser pensadas,
ainda que ndo determinadas (ja que a sensibilidade ndo ¢ constitutiva para tais ideias), a razdo
revela-se como faculdade superior a propria magnitude indiciada pelos objetos que provocam
o sentimento do sublime. Mais do que a superioridade da razdo em relagdo a imaginagdo, o
sublime revela a superioridade do tempo; afinal, para efetuar sinteses, ou seja, reproduzir
intuigdes prévias visando uma representacdo, a imaginagdo atua contra o curso do tempo,
contra o sentido interno da intuicdo, a ordem linear da sucessividade. Ao falhar na
representacdo do sublime, a imaginacdo encontra seu limite e confirma a superioridade do
tempo. O sublime, como auto-reflexdo, revela o nlicleo temporal da subjetividade.

E verdade que, para Kant, a categoria de sublime ndo se aplicaria as obras de arte, mas
a objetos da natureza. Entretanto, ja no final do século 18, o sublime tornou-se, no &mbito da
estética musical, a categoria central para a transi¢do do paradigma platonico (baseado na
interrelacdo entre logos, rhytmos e harmonia, em que o canto desempenha papel
constitutivo??) em direcdo a “metafisica romantica da musica instrumental”, base da ideia de
musica absoluta3?; uma transicdo que coincide com a passagem do esquema polifénico da

fuga para o esquema homofonico da sonata como modelo predominante composicional no

*"WURTH, Musically Sublime: Indeterminacy, Infinity, Irresolvability, New York: Fordham University Press,

%% Na concepgio platonica que prevaleceu até o século 17, Harmonia correspondia a relagdes racionalmente
sistematizadas entre sons; rhtymos, o sistema do tempo musical, logos, a linguagem como expressao da razdo
humana. Musica sem linguagem, sem /ogos, seria um tipo deficiente de musica” (DAHLHAUS, The Idea of
Absolute Music, p. 8)

0 1bid., p. 24
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classicismo. A defesa da musica puramente instrumental, dissociada de funcdes (seja para
divertimento da corte ou para fins eclesiasticos), oposta a musica programadtica, nao
significava apenas a primazia da indetermina¢do radical dos objetos musicais, ou seja, a
defesa da auséncia de palavras, sentimentos ou afec¢cdes. Mas apontava para a superacdo de
formas pré-estabelecidas, para o comprometimento com o principio de autonomizacio
formal, sem referéncia a outras artes. Segundo E.T.A. Hoffman, um dos precursores dessa
metafisica romantica (juntamente com Tieck e Wackenroder), ¢ somente com o sinfonismo
do periodo médio de Beethoven que a musica se desloca da expressdao do belo (da construcao
formal equilibrada, exemplificada pelo esquema da sonata em Haydn e Mozart) para uma
experiéncia direta do sublime, configurando assim a materializagdo roméantica mais bem
acabada da “infinita nostalgia”, a Sehnsucht romantica. No conhecido artigo de 1810 sobre a
musica instrumental de Beethoven, Hoffmann articulava a forma sinfonica com a emergéncia
do sublime, aprofundando a dimensdo historica da “metafisica romantica da musica
instrumental”:

“a musica instrumental de Beethoven inaugura o reino do descomunal (Ungeheuern)
e do incomensuravel (Unermefilichen). Raios atravessam a noite profunda desse
reino, € nds percebemos aqui e ali suas sombras enormes, aproximando-se até a
destrui¢ao de noés mesmos, mas ndo a destruicdo da dor e da nostalgia infinita (...)
Beethoven emprega todos os meios do terror, do medo, do espanto, da dor, e desperta
a nostalgia infinita (unendliche Sehnsucht) que é a esséncia do romantismo. E um
compositor puramente romantico.”'

Para além da fraseologia tributdria do sublime kantiano, vale enfatizar o que esta
sendo proposto pela metafisica romantica de Hoffmann. Inicialmente, poderiamos
compreender que a musica instrumental, para ele, estaria investida de significado metafisico,
sendo o veiculo de expressdo de ideias indeterminadas da razdo. Contudo, o que Hoffmann
propde ¢ que as ideias de absoluto, infinito, eterno — ideias estas que pertenceriam a
indeterminacdo radical da nostalgia e do sublime — tais ideias seriam elas mesmas
musicalmente forjadas3?. Somente em razdo da indeterminagdo das formas musicas, e nao da
determinag¢do do conceito, ¢ que podem ser pensadas. Para Hoffmann, o sinfonismo de
Beethoven ndo expressa esta ou aquela afeccdo determinada, mas evoca o que esta para além

dos sentidos, além do imaginado, criando assim o estilo do sublime33. A tese de que a musica

' HOFFMANN, Beethoven Instrumentalmusik. In: Kreisleriana, Stuttgart: Reclam, 1983, p. 137

32 WURTH, Musically Sublime, p. 48

* DAHLHAUS, The Idea of Absolute Music, p. 44: “O estilo que caracteriza a musica instrumental de
Beethoven é, conforme as escolhas terminologicas de Hoffmann demonstram, o ‘sublime’, em vez do ‘belo’;
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verdadeira ¢ a musica instrumental34, por ser “linguagem acima da linguagem”, decorre da
pura indeterminacdo de seu objeto, livre da faticidade de textos ou fungdes, livre de
elementos, por assim dizer, extra-musicais. Ou seja, a pura indeterminagdo, a perda de si
nessa nostalgia infinita (unendliche Sehnsucht), a retirada para o mundo interior e
consequente acentuacdo romantica do medo e da dor, ndo seriam “defeitos” da obra de
Beethoven, mas, ao contrario, a marca de um novo estilo sinfénico do sublime35. A
associagdo entre o sinfonismo de Beethoven e o sublime passa pela articulagdo com uma
ideia do dramatico. A aproximag¢do com uma ideia de drama musical realizada por Hoffmann
¢ decisiva para compreendermos ndo s6 a recep¢do romantica posterior de Beethoven no
século 19 (Wagner e Schopenhauer, por exemplo), mas também, como desejamos avaliar

nesta pesquisa, a recepg¢ao critica de Adorno.

Sublime musical em Adorno

Em seus fragmentos sobre Beethoven3®, Adorno assimila — ao menos implicitamente
— a relacdo estabelecida por Hoffmann entre a natureza draméatica do sinfonico e o sublime, o
que compromete, todavia, as ambic¢des da autonomia formal. Ou seja, em que pese a defesa
do ideal absoluto da musica instrumental, /ocus do desenvolvimento auténomo das formas, o
momento utdpico apontado pela reflexdo adorniana sobre o sublime em Beethoven depende
de uma estreita relagdo com o drama. De modo semelhante a interpretacdo de Hoffmann, para
Adorno, em pegas do periodo médio, como os primeiros movimentos da Eroica, da 5* Sinf ou
da 7%, por exemplo, haveria a superagdo dialética da passagem temporal, a condensagdo do
devir em um tempo do agora que colide com o tempo vazio da experiéncia social e que se
assemelha “a epitase no drama clédssico”, ou seja, o desdobramento da acdo principal3’. Em
diversos momentos, Adorno reitera a analogia entre drama cldssico e sonata: o plano do

conflito dramatico corresponderia a secdo central do desenvolvimento (Durchfiihrung), a

Hoffmann alude a ideia de associar a musica do classicismo com a ideia estética do belo, e, em contraste, a
musica romantica como sublime”

* Ibid., p. 60

% Ibid., p. 54 Um estilo que se distanciava, como vimos, tanto do paradigma platénico (em que o logos, a
palavra, possui relevancia) quanto da estética do belo e do sentimento. A revelagéo do absoluto se dissocia de
toda esfera afetiva. Em resumo, se a estética do belo ainda prevalece no classicismo de Haydn e Mozart (Haydn
queria escrever pegas de carater), a estética do sublime surge apenas com Beethoven.

** ADORNO, Beethoven - Philosophie der Musik: Fragmente und Texte, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993,
§91. Redigidos ao longo de pelo menos vinte anos, os fragmentos (consistindo em notas preparatorias, registros
de diario, conferéncias, textos avulsos) foram coligidos e finalmente publicados em 1993 no volume Beethoven
— Philosophie der Musik, editado por Rolf Tiedemann, que manteve o titulo originalmente proposto por Adorno.
37 Conforme a poética de tradigdo aristotélica, a epitase/conflito consiste no desdobramento da agio principal,
posterior a protase/introducdo e anterior a catdstase/desenlace, partes que formariam a estrutura da tragédia
classica.
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secdo B no esquema ABA’ da sonata, na qual o trabalho de interagdo motivico-tematica se
efetua, na qual os temas passam por uma travessia (por uma Durchfahrt). Beethoven
realizaria, assim, uma figuragdo dramatica da totalidade3®. Uma figuracdo que Adorno
observa claramente nas sinfonias do periodo médio:

“O confronto com o tempo representava a preocupagdo mais crucial do drama e da
musica sinfonica (...) O tempo do drama absoluto seria o lampejo (das Nu) que reluz
da perfeita cristalizagdo de todas as relagdes temporais dentro da ag@o; ndo ¢ diferente
do caso da sinfonia, que por meio de seu trabalho motivico — o equivalente musical da
dindmica dramatica do conflito — ndo apenas preenche (erfiillt) o tempo, mas atribui
significado sobre ele, faz desaparecer o tempo. Beethoven prové o caso exemplar
dessa interrupcao dialética do tempo.” (ADORNO, O esquema da cultura das massas,
GS 3,312)

Para Adorno, a interrupcao dialética do tempo, figuragdo dramatica da totalidade e do
sublime, teria sido musicalmente formalizada de maneira mais bem sucedida no 1°
movimento da 3¢ Sinfonia em mi bemol maior, a FEroica. Conforme analisamos
detalhadamente em nosso doutorado, Beethoven teria inaugurado nessa obra uma relacio
“espantosa” entre totalidade (no contexto, o esquema formal da sonata) e particularidade (ou
seja, o trabalho de desenvolvimento tematico, posicdo dos temas e a expressdo do ndo
idéntico por meio da variacdo tematica). Uma relacdo na qual a particularidade, o trabalho
tematico, assume o papel construtivo da totalidade, da forma, que a um s6 tempo afirma e
nega a forma sonata3’. Projeta-se uma ideia de desenvolvimento para além dos limites
impostos pela forma, uma ideia que o esquema classico ja ndo consegue suportar. Haveria
aqui a absor¢do imanente da forma pela forma (imanéncia esta que produziria a
“transcendéncia” critica da forma). Notemos como, em TE, Adorno insiste nessa analogia do
sinfonismo de Beethoven com o sublime, em contraposi¢ao ao belo do classicismo de Haydn
e Mozart:

“O sublime que Kant reservava a natureza tornou-se constituinte da arte (...) A
doutrina kantiana exprime que o sublime ndo ¢ compativel com o carater de aparéncia
da arte; analogamente talvez a maneira como Haydn reagia a Beethoven” (ADORNO,
TE, 298;301)

Em resumo, pretendemos, nesta etapa da pesquisa, investigar o alcance da categoria

do sublime na constituicdo histérica das formas musicais segundo Adorno, partindo da

% A configuragdo dessa totalidade surge de uma interrelagio teleoldgica dos momentos em um plano do
conflito, que por sua vez esta “emoldurado” por uma prétase e uma catastase.

*% Uma relagio na qual a posi¢do de um idéntico (tema ou conjunto temético) e uma consequente expressio
subjetiva do ndo-idéntico (na variacdo tematica).
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bibliografia sobre o tema aqui indicada. Esperamos assim indicar a atualidade da estética
adorniana no movimento de recuperagdo da categoria de sublime para a critica filos6fica mais
recente*?, bem como sua produtividade no interior da reconceitualizagdo do tempo em

Dialética negativa.
3. Cronograma de execuc¢ao do projeto
Considerando o prazo ideal para a execucdo desta pesquisa (4 semestres), sugerimos

inicialmente o seguinte cronograma:

1° e 2° semestres: nos dois primeiros semestres, a pesquisa devera percorrer as linhas da

interpretagdo adorniana da “destemporalizacdo do tempo” na historia dos sistemas, segundo o
plano da Dialética negativa, em conjunto com a Metacritica da teoria do conhecimento,
procurando dar visibilidade ao conceito de tempo, tal como descrevemos na se¢do 1.1 acima.
Procuraremos igualmente investigar as principais objecdes levantadas contra a metacritica
adorniana. Ressaltemos que um dos propoésitos desta pesquisa ¢ também mostrar a
centralidade da filosofia da histéria benjaminiana e do conceito de “espacializacdo” de
Lukacs na dimensdo critica do conceito adorniano, o que nos permitird mostrar
eventualmente de que maneira tal dimensdo pode contribuir a uma compreensdo dos
pressupostos de teorias historicistas contemporaneas, como a de Reinhardt Koselleck. O
material pesquisado servird de base para participacdes em eventos, propostas de curso, e
publicacdes em revistas especializadas. Paralelamente, realizaremos a revisdo final da nossa
traducdo de Quasi una fantasia, livro de Adorno, para o qual redigiremos também o prefacio,

cujo contetido refere-se a segunda etapa desta pesquisa.

1° sem/2018: estudo da incidéncia de elementos da metafisica romantica alema sobre o
pensamento critico-musical de Adorno, em especial a assimilagdo do conceito kantiano de

sublime (que serd mais enfatizada na pesquisa) e a ideia da musica instrumental como musica

*'Se, em Lyotard, a categoria de sublime constitui um dos marcos orientadores de toda sua filosofia (como o
autor manifesta em Li¢oes sobre a analitica do sublime, L’ inhumain e L’intérét du sublime), ela é ndo menos
relevante para Philippe Lacou-Labarthe (La vérité sublime) e Jean-Luc Nancy (L offrande sublime), sobretudo
na discussio a respeito dos limites entre representagdo e presentagdo na arte contemporanea. Ver a coletdnea de
ensaios reunidos LACOU-LABARTHE et al, Du sublime, Paris: Belin, 1988. Quanto a produc¢do musical,
argumenta Safatle: “(...) um conceito recorrente na analise da produgdo estética dos tltimos cinquenta anos, seja
no campo das artes visuais quanto no campo da producdo musical, é a categoria de sublime”, havendo
“relevancia em sustentar a pertinéncia de tal recorréncia” (SAFATLE, Sublime por atrofia: Beethoven, Webern
e a reconstru¢do adorniana do conceito de sublime. In: NOAVES, Adauto (Org.), O siléncio e a prosa do
mundo, S8o Paulo: Ed. SESC, 2014, p. 383)
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absoluta, conforme exposto na se¢do 1.2 acima. Parte dos resultados desta etapa também se

concretizarad em participagdes, proposta de curso, e artigos.

2°sem/2018: por fim, devemos articular o material das etapas anteriores, demonstrando a
reciprocidade entre, por lado, a metacritica, enquanto principio metodoldgico de construgdo
da dialética negativa que assume o carater historico e transitorio da verdade, e, por outro, a
conscientizacdo historica do problema do tempo musical, sob a perspectiva da dialética do

sublime na Teoria estética.

4. Disseminacao e avaliaciao

Assim como ja realizado durante nosso doutoramento, a disseminagdo dos resultados
ocorrerda mediante a publicacdo regular de artigos em revistas especializadas em filosofia e
mediante comunicagdes, cursos, palestras em congressos, simp0sios € encontros nacionais e
internacionais. Parte da producdo prevista nesta pesquisa devera integrar o conteudo do
prefacio ao volume Quasi una Fantasia, de Adorno, que pretendemos redigir para nossa
traducdo a ser publicada pela Editora Unesp na “Colecdo Adorno — Obras Completas”
durante o segundo semestre de 2017. Propde-se ainda a publica¢do do resultado final desta

pesquisa em livro.
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