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RESUMO

BROWNE, Roberta. Fundindo horizontes e refigurando existéncias: a vida como um tecido de
historias narradas. 2019. 184 f. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas. Departamento de Filosofia, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2019.

Como seria a realidade sem a ficgdo? Pergunta de cunho filosofico e respondida pela literatura.
Dois personagens, duas épocas, duzentos e cinquenta anos 0s separam — € a resposta deles é
praticamente a mesma: insuportavel. Para Dom Quixote e Ema Bovary, a vida sem a ficcdo ndo
vale a pena ser vivida: ela é intragavel, seria preferivel a morte do que levar uma vida em sua
auséncia. Partindo desta premissa, e olhando agora para a filosofia, € com Paul Ricoeur que iremos
seguir, ja que ele nos possibilitou uma chave interpretativa por demais atrativa. Nao apenas pela
sua tese a respeito da existéncia de um mundo dentro do texto, que ndo é exatamente o contexto,
que ultrapassa qualquer intencdo que o autor tenha tido e que, ao entrar em contato com o mundo
do leitor, através do processo da leitura, tem o leitor o seu mundo refigurado. Mas também pelo
seu modo de pensar dialégico. Sempre olhando para outros autores, sempre trazendo distintas
visOes para o dialogo. Por isso ndo é de se estranhar que, para adentrarmos no mundo do texto, uma
longa via sera seguida, caminhando pela historia alguns dialogos especificos serdo travados: com
a tradicdo hermenéutica desenhadas por Schleiermacher e Dilthey, as hermenéuticas ontoldgicas
de Heidegger e Gadamer, e as estéticas da recepcao pensadas por Robert Jauss e Wolfgang Iser.
Serdo destes dialogos que Paul Ricoeur ele mesmo vai comecar a surgir. Com a triplice mimesis,
as variacOes imaginativas possibilitadas pela ficcdo e os conceitos de mundo do texto e mundo do
leitor, caminharemos entéo para uma noc¢éo prima: a experiéncia viva advinda dessas relacdes. Para
0 autor, é no processo de refiguracdo que a ipseidade se faz: somos, pois, um grande tecido de
historias narradas. Fundindo horizontes e refigurando existéncias, pretendemos acompanhar uma
discussao ha séculos presente, com uma Unica certeza, talvez, que sem os nossos Dom Quixotes,
as nossas Emas Bovarys, as nossas Annas Kareninas, 0s nossos Edipos... a realidade perderia o seu
modo de ser estético, perderia a sua cor, perderia 0 seu tom; e uma realidade sem cor, fria, parada
ndo € uma realidade que valha a pena ser discutida, pensada, questionada. E talvez, quem sabe,
muito menos vivida.

Palavras-chave: Literatura. Compreensdo. Refiguracdo. Experiéncia. Existéncia.



ABSTRACT

BROWNE, Roberta. Fusing horizons and refigurating existences: life as a fabric of narrated
stories. 2019. 184 f. Thesis (Master Degree) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.

Departamento de Filosofia, Universidade de Sdo Paulo, Séo Paulo, 2019.

How will be reality without fiction? Philosophical question answered by the literature. Two
caracters, two periods, two hundread and fifty years separate them — and them answer as practically
the same: unberable. For Don Quixote and Emma Bovary, life without fiction is not worth living:
it is unpalatable, it would be preferable death than living a life without it. Starting this premise, and
looking now to the philosophy, it is with Paul Ricoeur that we will follow, since he has given us a
very much attractive interpretative key. Not only for his thesis about the existence of a world inside
inside the text, that is not exactly the context, that surpasses any intention that the author has had,
and, when in contact with de readear’s world, through the reading process, has the readear your
world refigurated. But also by your dialogical way of thinking. Always looking at other authors,
always bringing distint visions to the dialogue. That’s why not surprising, to get in the text world,
a long way will be followed, side by side with the history some specific dialogues will be held:
Scheleiermacher’s and Dilthey’s tradition hermeneutic, Heidegger’s and Gadamer’s ontological
hermeneutics, Robert Jauss’s and wolfgang Iser’s aesthetic of reception. From this dialogues that
will begin to emerge Paul Ricoeur himself. With the triple mimesis, the imaginative variations
made possible by the fiction and the concepts of text’s world and reader’s world, we walk towards
a prime notion: the living experience accrued from this relations. To the author, it is in the reified
process that it is made ipseity: we are, therefore, a big fabric of narrated stories. Fusing horizons
and refigurating existences, we pretend follow up this centurie’s discussion with a one only
certainty, maybe, that without ours Don Quixotes, ours Emma Bovarys, ours Annas Kareninas,
ours Edipos... the reality it’s lose your aesthetic way of being, it will lose your color, it will lose
your tone; and, a colorless reality, cold, halt, is not a reality that is worth being discussed, being
thouth, being questioned. And, pearhaps, who knows, much less lived.

Key Words: Literature. Compreention. Refiguration. Experience. EXistence.
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NAS ERRANCIAS DO COMECAR

Como seria a realidade sem a ficcdo? Pergunta de cunho filosofico e respondida pela
literatura. Dois personagens, duas épocas, duzentos e cinguenta anos 0s separam — e a resposta
deles é praticamente a mesma: insuportavel. Para Dom Quixote e Ema Bovary, a vida sem a ficcéo
n&o vale a pena ser vivida: ela é intragavel. E preferivel & morte do que viver uma vida sem ela.
Porém, e se a pergunta se invertesse? EXistiria a ficcdo se ndo fosse a realidade? Muito dificil
responder positivamente a esta pergunta. A ficcdo surge como um modo de se configurar a
realidade, seja colorindo-a ou tonando-a mais real do que ela ja €. Essa relagdo entre realidade e
ficcdo ndo é uma preocupacdo v, séculos se passam, pensadores nascem e morrem, e a questao
continua. Uma existéncia empirica entrando em contato com uma existéncia ficcional. O que surge
deste contato? E 0 embate entre esses horizontes uma das preocupacdes do pensamento ricoeuriano.
E serd uma de nossas principais discussdes também. Um mundo cheio de possibilidades como o é
0 mundo do texto, um mundo empirico, porém cheio de transformacbes, como 0 é o mundo do
leitor: como pensa-los? Serd aqui, assumindo a premissa de que a literatura é uma forma de
compreendermos a n6s mesmos e a0 mundo que nos circunda, que a filosofia de Paul Ricoeur
embasara essa discussdo. O caminho a ser seguido estd claro: comegaremos com uma retomada
historica da prépria relacdo entre filosofia e literatura, para depois aprofundarmo-nos nas questdes
mais especificas da hermenéutica, e entdo finalizar no proprio ser do texto trazido por Ricoeur.
Quem sabe no final da estrada, uma melhor nitidez tenhamos sobre essa complexa triade que se
apresenta para nds: filosofia-literatura-existéncia.

Com Fernando Pessoa temos um possivel caminho para comecar a responder a essa questao,

Toda a literatura consiste num esfor¢o para tornar a vida real. Como todos sabem,
ainda quando agem sem saber, a vida é absolutamente irreal, na sua realidade
directa; os campos, as cidades, as ideias, sdo coisas absolutamente ficticias, filhas
da nossa complexa sensagdo de nOs mesmos. S&o0 intransmissiveis todas as
impressoes salvo se as tornarmos literarias.*

Num primeiro vislumbre desse mar poseidoniano, seria a fic¢do, a literatura, o ponto central
—atal darealidade. Instigante forma de pensar, Pessoa ndo nada sozinho. A relagdo entre realidade
e ficcdo é uma questdo tao antiga, que na busca pela origem da discussao, retoma-se quase sempre

a classica oposicdo entre Platdo e Aristoteles — mimesis, criadora ou mera copiadora? Com varias

1 PESSOA, Fernando. O livro do desassossego. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, s117.
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traducdes possiveis, de imitacdo e reproducdo caminha-se até a ficcdo e a ilusdo. Se com Platdo, a
mimesis tem um carater subversivo ndo bem visto, quase dois mil anos depois Barthes afirmara
exatamente o contrario disso: a mimesis, para ele, se mostra repressiva. Como da para perceber em
pouquissimos exemplos, essa ndo é uma discussdo que esteja em vias de terminar, ha muitas
possibilidades de leitura, ha muitos caminhos a serem seguidos.

Agora desejo lhes contar, queiram ou ndo ouvir, por que ndo consegui me tornar
nem ao menos um inseto. Afirmo-lhes solenemente que muitas vezes quis tornar-
me um inseto. Mas nem isso mereci. Asseguro-lhes que ter uma consciéncia
exagerada é uma doenca, verdadeira e completa doenca.?

O que ¢ arte? Muito se fala sobre ela, mas pouco se sabe a seu respeito. Se o sujeito é um
ser dotado de emocéo e razdo, de afetividade e cognicédo, de intuicdo e racionalidade, a sua obra
nédo poderia ficar muito longe disso: um fazer passa pela mente, pelo coracdo, pelos olhos, pelos
ouvidos, pela garganta, pelas mdos. Uma obra de arte ndo é tdo somente manchas de tinta dispostas
numa tela em branco ao bel prazer do artista. E a raz&o unida com a emog&o que, no uso de
diferentes objetos, faz transparecer um sujeito. Sujeito este que, criativamente, nos mostra sua visao
de mundo, sua realidade, que em constante transformac&o se encontra. A natureza nunca € a mesma,
ela nunca esta parada, ela ndo possui um Gnico e imutavel objetivo de ser. Ela esta sempre falando,
se expressando, basta que estejamos dispostos a ouvi-la. E a vé-la. Paul Klee disse uma vez, a arte
ndo reproduz o que vemos. Ela nos faz ver. Palavras essas de incrivel extensao, a literatura nos leva
a mundos nunca antes vividos. Nao é a toa, pois, que ela seja um dos problemas filoséficos de
maior complexidade. Complexidade esta que ndo é de hoje. Se fossémos definir a literatura como
a arte das palavras, assim que a primeira pessoa olhou para 0 mundo, pensou-o e decidiu colocar
no papel o seu pensamento, a relacdo entre filosofia e literatura estava dada. Continuando os
exemplos anteriores, Platdo, em seu didlogo, A Republica, “conseguiu problematizar, isto é,
transformar em problema filosofico a existéncia e a finalidade das artes™3. Com ele, a arte deixa de
lado a mera apreciagdo como Unico objetivo de ser — “agora, elas também passam a constituir objeto
de investigagdo tedrica™. E o primeiro a discutir a respeito da influéncia que a poesia, e também a
musica, é capaz de afetar 0s nossos estados, 0s nossos animos: com ela ficamos felizes, tristes,

incomodados, satisfeitos, excitados, depressivos... Apesar de sua visdo negativa frente ao carater

2DOSTOIEVSKI, Fiodor. Notas do subsolo. Trad. Maria Aparecida Botelho Pereira Soares. Sdo Paulo: L&PM Pocket,
2004, p. 09.
3 NUNES, Benedito. Introducéo a Filosofia da Arte. S&o Paulo: Ed. Atica, 1999, p. 05.
4 NUNES, 1999, p. 05
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ilusério de uma obra de arte, ja que elas sdo a copia da cdpia do que seria o ideal de Beleza, ndo
podemos deixar de considerar 0 seu pensamento como um marco quando o assunto é arte e
realidade. Aristoteles, por sua vez, afirma que a arte imita a natureza e essa € a sua caracteristica
principal — “nao ¢ oficio do poeta narrar o que realmente acontece; ¢, sim, representar o que poderia
acontecer, quer dizer: o que ¢é possivel, verossimel e necessario”. Ao invés de diminui-la por causa
disso, como o faz Platéo, o estagirita coloca isso como um fator essencial para compreendermos
essa discussdo — nas palavras de Benedito Nunes, “Aristoteles valoriza a obra de arte em funcéao de
sua semelhanca com o real. Aceita-a como aparéncia mesmo. Ela ndo é nem completamente real,
verdadeira, nem cabal ilusdo. Esta a meio caminho da existéncia e da inexisténcia”®. Exatamente
pela sua semelhanga com o real que dela deriva sua importancia.

Se para a ciéncia a verdade é sempre uma afirmacao universal e verdadeiramente valida, no
mundo da arte, a situacdo se inverte — ela busca ndo apenas compreender a natureza, mas sim trazé-
la para o patamar da sensibilidade. O pensamento de que a o belo ideal na Natureza se encontra e
que a arte deve se sujeitar a beleza natural ird perdurar por muitos e muitos séculos. Duas foram as
grandes dicotomias perpassando por essa discussdo: se por um lado temos o aspecto subejtivo da
experiéncia estética “o sujeito que sente e julga™’ ou, por outro lado, sé se atentavam ao seu carater
objetivo “os obetos que condicionam OU provocam O que sentimos e julgamos"®. Com as
investigacOes de Husserl, ambos os aspectos, subjetivo e objetivo, passam a ser considerados juntos
dentro de uma mesma discussdo. Comega-se a pensar a experiéncia estética atrelada a nocdo de
fendmeno — ou seja, aquilo que aparece ou aquilo que se manifesta a uma determinada consciéncia.
Porém, muitas das nossas inquietudes frente as artes hoje, derivam de uma problematica
apresentada no século XVIII — quem é o ser artista? Iniciada com Kant, e perpetuada por Schiller
e Shopenhauer, a questdo do génio atingiu o seu auge. Aqui, 0s impulsos e desejos intimos dos
artistas passam a ser privilegiados. E a obra ndo passa de um resultado do modo como o artista
compreende a si mesmo e ao mundo. Um livro, pois, € a individualidade do artista materializada
em obra, e, com isso em mente, devemos através da biografia do artista descobrir quais eram as
intencgdes por tras daquilo que esta escrito. A figura do artista é elevada a primeiro plano, ¢ ele que

importa, € um dialogo que ocorre em via Unica. Sua inten¢do, como artista, de retratar a realidade

5 ARISTOTELES. Poética. Trad. José Américo Motta Pessanha. S&o Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 249.
8 NUNES, 1999, p. 19.
"NUNES, 1999, p. 08.
8 NUNES, 1999, p. 08.
13



que o circunda é com o que devemos nos preocupar, € o que de fato interessa, todo o resto acaba
sendo supérfulo — ou, como afirma Nunes ao analisar as cartas estéticas de Schiller, “a obra de arte,
que é aparéncia, constitui precisamente uma medida valorativa das proprias coisas: revela-nos a
atitude fundamental que o artista assume diante de si mesmo e do mundo™®.

Com Shopenhauer, a contemplagdo tem o seu papel, porém, ainda de modo passivo frente
a obra, que por sua vez nos transmite o ser do artista, suas vontades, suas intencdes, seu
inconsciente — tudo na obra ali se encontra. O que o leitor 1€ sdo as palavras, ndo apenas vindas do
artista, sdo as palavras que reproduzem quem € esse artista. Comegamos, porém, com Nietzsche, a
entrar num topico bastante interessante de uma obra de arte — ela como forma de conhecimento. A
vida ndo passa de um acontecimento, por esséncia, estético. E é, a partir das nossas criacfes, que
vemos sentido naquilo que fazemos. Ao ficcionalizar o mundo, a existéncia humana passa a ter
sentido. Para ele, “a mentira da Arte, como aceitacdo do carater ilusério da existéncia, é a Unica
espécie de verdade pura e inteiramente humana, por ser a inica inteiramente criada pelo homem”*°.
A arte ndo é um tema de menor importancia para o autor, podemos inclusive afirmar que ela seja,
talvez, se ndo o mais, um dos mais importantes temas da sua caminhada filosofica. Refletir o
humano e ndo refletir sobre a arte € uma contradicdo por ele ndo aceita, ja que conferir um sentido
a vida nos seduzindo ao ponto de querermos continuar vivendo, esta seria a grande tarefa da arte.
Em suas proprias palavras, nos temos a arte a fim de ndo morrer de verdade, diz ele em um dos
seus fragmentos postumos. Arte temos porque morrer nio queremos. E com ela, e através dela, que
existimos. Sem ela a vida ndo vale a pena ser vivida — do contrério, a vida vivida ndo passaria de
um grande absurdo ndo justificavel — sem ela, nosso Unico objetivo de existir, estaria em morrer. E
se isso € um fato, para que viver entdo? Que é possivel viver para morrer, ndo discordamos. Mas
essa nao ¢ a vida por Nietzsche almejada, ela no minimo tem que ser colorida e sonorizada, “pois
s6 como fendmeno estético podem a existéncia e 0 mundo justificar-se eternamente™*?.

Na arte pela arte nos encontramos. E parar por aqui seria muto facil, porém extremamente
problematico. Se a arte se encontra acima de qualquer outra coisa, para que discuti-la? Por que
pensa-la? De que maneira critica-la? Se a arte e a existéncia estdo atreladas, de que maneira

devemos investiga-las? Posso buscar a solugéo na vida do artista. Posso buscar nos simbolos. Posso

® NUNES, 1999, p. 27.
10 NUNES, 1999, p. 39.
1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Trad. Jac Guinsburg. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999, p. 47.
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buscar na realidade. Ou, posso investigar tendo em mente tudo isso e um pouco mais. Uma obra
de arte ndo é um objeto alheio ao tempo em que foi produzido, muito menos ao tempo em que esta
sendo pensado. Um livro possui significados amplos e complexos, e que para pensa-lo, devemos
levar em conta seu passado, presente e futuro. Devemos nos abrir para a complexidade de que nem
sempre, ou como diria Ricoeur, nunca, a vontade do artista se encontrara presente na obra. Tudo o
que temos sdo leituras, interpretacdes — maltiplas, que ultrapassam qualquer querer. Que nos
surpreende.'?> Com Ricoeur, aprendemos que o universo daquele que escreve é ultrapassado em
muito pelo estar no mundo de sua obra. A vida humana se da de modo finito, porém suas criaces
perpassam épocas, ganham novas cores, sdo vistas por novos olhos. Pensar, pois, uma obra literéria
ndo é de todo uma tarefa das mais tranquilas. De palavras polissémicas a interpretacdes que se
contradizem, perante um fato curioso nos encontramos. Como coloca Ingarden, filésofo e tedrico
literario:

Quase todos os dias nos ocupamos de obras literarias. Lemo-las, somos
impressionados por elas, agradam-nos ou desagradam-nos, apreciamo-las,
formulamos diferentes juizos sobre elas, discutimo-las, escrevemos tratados sobre
obras individuais, ocupamo-nos da sua histéria e, muitas vezes, elas constituem
quase uma atmosfera em que vivemos. Parece-nos, portanto, que conhecemos 0s
objetos desta ocupacdo sob todos os aspectos e exaustivamente. Contudo,
interrogados sobre o que seja propriamente a obra literaria devemos com certa
surpresa admitir que ndo encontramos nenhuma resposta correta ou satisfatoria.*?

Ap0s esse apanhado historico, alguns adendos sdo necessarios: um, essa retomada histérica
se mostra de suma importancia para a discussdo que teremos a seguir; dois, a compreensao de que
a arte, assim como coloca Benedito Nunes, ¢ um “didlogo expansivo com o mundo, com a
existéncia humana e com o Ser”**; e trés, ndo paramos na estética da recepcdo por mero acaso, ela
sera um dos pontos centrais para a contextualizacdo do pensamento de Ricoeur. Partindo da

premissa de que a Arte é uma criacdo humana que, assim como as demais, merece ter a sua

12 “H4 exemplos bastante conhecidos. Honoré de Balzac era monarquista. Mas que distancia entre suas ideias politicas
e sociais, na época reacionaria e a concepgdo do mundo expressa na Comédia humana, onde o escritor, retratando a
aristocracia decadente e analisando a vida social burguesa, extariu de uma de outra a atmosfera histdricas, realista, que
envolve 0s personagens, as coisas e 0s recantos do universo ficticio que riou. Outro exemplo é a obra de Dante que,
sintetizando exemplarmente a visdo medieval do mundo, antecipa a eclosdo do humanismo renascentista. E que o
universo criado pelo poeta, em geral ultrapassa os quadros sociais de sua época e prenuncia a dire¢ao futura do espirito”
in NUNES, 1999, p. 44.
13 INGARDEN, Roman. A obra de arte literaria. Trad. Albim E. Beau, Maria da Conceigdo Puga e Jodo F. Barrento.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1965, p. 19.
14 NUNES, 1999. p. 09.
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existéncia, importancia e influéncia discutida e pensada pela filosofia, iremos agora apresentar com
um pouco mais de profundidade os caminhos que norteardo o desenvolvimento desta pesquisa.
Ricoeur, ndo apenas dialoga com a historia da filosofia como também se abre para outros campos
do conhecimento. Estudar Paul Ricoeur é aceitar o didlogo como base fundadora de qualquer
discussdo. Pensador de origem francesa, nos deixou um legado vastissimo que passeia entre a
fenomenologia, a hermenéutica e o existencialismo assim como a psicanélise, a semidtica, a teoria
literaria e a historiografia. Dentro dessa versatilidade, o didlogo entre filosofia e literatura se mostra
sempre presente, ou até mesmo, decisiva. Para ele, “a triade discurso-obra-escrita ainda néo
constitui sendo o tripé que suporta a problematica decisiva, a do projeto de um mundo, que eu
chamo de o mundo da obra, e onde vejo o centro de gravidade da questio hermenéutica™?®.
Usando essas questdes como ponto de partida, uma diferente pergunta se forma: como se
da a relacdo entre a filosofia e a literatura? Parece que demos um salto muito grande, mas, se
olharmos essa questdo com um pouco mais de atencdo, perceberemos que a discussdo aqui
permanece a mesma — de que maneiras a realidade pode ser compreendida? O que diferencia o
olhar filoséfico do olhar poético? Como essas duas formas de ver o mundo se relacionam? Com o
pressuposto de que sem a realidade, ndo existe ficcdo e sem esta, a realidade perde muito de sua
poténcia, a problematica aqui apresentada tera como mote central a hipdtese de que a literatura,
assim como a filosofia, sdo modos de compreensdo da existéncia, e ambas séo expressdes humanas
que discutem/apresentam recortes da complexidade do que € ser humano. Dito isto, um adendo
deve ser feito. Ndo ir-se-a aqui discutir essa tematica através do esmiucamento de seus conceitos.
Apresentar os comos e porqués das palavras ficcdo e realidade terem sofrido tantas alteracGes e
mudancas valorativas ndo serd 0 modo como essa discussao se encaminhara. Essas polaridades ndo
serdo pensadas de maneira dicotdmica e muito menos excludentes. N&o se pretende aqui igualar os
saberes da filosofia aos saberes da literatura, nem os da literatura aos da filosofia. A filosofia ndo
sera utilizada como uma chave de leitura para um texto literario e a literatura ndo servird de
exemplo (ou contra-exemplo) a uma tese filosofica. Na contemporaneidade estamos. E com
Ricoeur caminharemos. E com sua tese a respeito da existéncia de um mundo projetado pelo texto,
que ndo é exatamente o contexto, que ultrapassa qualquer intengdo que o autor tenha tido e que, ao

entrar em contato com o mundo do leitor, através do processo da leitura, tem o leitor o seu mundo

15 RICOEUR, Paul. Interpretagéo e ideologias. Trad. Hilton Japiassu. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1990,
p. 44/45.
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refigurado que debateremos. Uma existéncia empirica entrando em contato com uma existéncia
ficcional. O que surge deste contato? E o embate entre esses horizontes uma das preocupagdes do
pensamento ricoeuriano. E sera uma das nossas principais discussdes também. Um mundo cheio
de possibilidades como o € 0 mundo do texto, um mundo empirico, porém cheio de transformacdes,
como 0 é o mundo do leitor: como pensa-los juntos? Seréd aqui, assumindo a premissa de que a
literatura € uma forma de compreendermos a nds mesmos e a0 mundo que nos circunda que a
filosofia de Paul Ricoeur!® entra como pensamento norteador desta discussdo ha séculos presente,
com uma Unica certeza, talvez, de que ndo estamos dispostos a ficar sem nossos Dom Quixotes, as
nossas Emas Bovarys, as nossas Annas Kareninas, 0s nossos Edipos. N&o tio somente a abstragio
e teorizacgdo filosofica, como também a ficcéo literaria, sdo modos de compreensao do ser. Um ser
que, desde seus tempos primordiais, vem usando a arte como modo de
retratar/modificar/compreender/configurar a realidade que o circunda. Assim como 0s desenhos
nas cavernas, desde que o homem é homem ele conta histdrias. A existéncia humana esté ai para
ser pensada: seja com o ser uno e imutavel de Parménides, seja com o decifra-me ou devoro-te da
Esfinge. Dentro dessa versatilidade, o didlogo entre filosofia e literatura se mostra sempre presente,
até mesmo, quem sabe, decisiva. Ou, melhor dizendo, para usar as palavras de Milan Kundera, ndo
apenas Descartes fundou os tempos modernos, Cervantes e seu cavaleiro de La Mancha também o
fizeram.

Com efeito, todos os grandes temas existenciais que Heidegger analisa em Ser e
Tempo, julgando-os abandonados por toda a filosofia europeia anterior, foram
desvendados, mostrados, esclarecidos por quatro séculos de romance. Um por um,
0 romance descobriu, a sua propria maneira, por sua prépria légica, os diferentes
aspectos da existéncia: com os contemporaneos de Cervantes, ele se pergunta o
que ¢ a aventura; com Samuel Richardson, comeca a examinar “o que se passa no
interior”, a desvendar a vida secreta dos sentimentos; com Balzac, descobre o
enraizamento do homem na Historia; com Flaubert, explora a terra até entdo
incognita do cotidiano; com Tolstoi, inclina-se sobre a intervengdo do irracional
nas decisdes e no comportamento humanos. Ele sonda o tempo: o inapreensivel
momento passado com Marcel Proust; o inapreensivel momento presente com

16 «“A0 mesmo tempo em que pertencem a histéria dos homens, ao mundo da agdo, os romances, enquanto obras, textos
escritos, e enquanto “ficgio”, abrem um espago de distanciamento deste mundo da agdo. E um espago de “reflexdo
narrativa”, se assim o podemos dizer, cuja frequentag@o através da leitura tem implicagdes na identidade do leitor, nos
esquemas com que age no mundo, “refigurando-os”, sujeito e mundo, num processo em que se combinam
conhecimento de si e transformac&o de si pela mediacdo dos romances [...] [Ricoeur] mostra-nos assim que é possivel
a aproximacao entre filosofia e literatura, sem que isto signifique a reducdo de uma a outra: nem a traducdo do contetido
dos romances para a linguagem filoséfica pura e simplesmente, com o que acaba por se reduzir a literatura a mera
ilustracdo de teoria previamente formuladas no plano filos6fico, nem a dissolugéo das fronteiras entre os diferentes
tipos de discurso” in GENTIL, Hélio Salles. Para uma poética da modernidade: uma aproximagao & arte do romance
em Temps et Récit de Paul Ricoeur. Sdo Paulo: Edicdes Loyola, 2004, p. 251.
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James Joyce. Interroga com Thomas Mann, o papel dos mitos que, vindos do
comeco dos tempos, teleguiam nossos passos. Et cetera, et cetera.”’

NOs somos existéncia. Uma existéncia que vive a base da inter-relacdo. Nessa via de mao
dupla é que se d& essa relacdo tdo complexa entre eu e mundo, entre eu e os outros. E &, a partir
das nossas criagdes, que vemos sentido naquilo que fazemos. Ao ficcionalizar o mundo, a
existéncia humana passa a ter sentido, ou melhor, significados. Com Heidegger, nos tornamos
seres-no-mundo e seres-com-outros. E € nesta base comparativa e relacional que tentamos nos
compreender. Compreender a nossa propria existéncia. Essa talvez seja a grande meta do
pensamento ricoeuriano: a hermenéutica como uma busca pela compreensdo de nds mesmos e do
mundo que nos circunda. Nao podemos ler Paul Ricoeur e buscar simplicidade. Sua obra é um
dialogo constante com as mais diversas areas do conhecimento. Seu pensamento € uma obra aberta,
que ao ser mediada, ganha vida. Discuti-la ndo é buscar uma solucédo fechada para um problema
especifico. Discutir Paul Ricoeur nos demanda uma premissa basica: o de estarmos abertos ao
didlogo. Nos compreendemos através da linguagem — descrevemos, pensamos, colorimos,
questionamos, inventamos 0 mundo em que vivemos. E através da linguagem que nos colocamos
neste mundo. Para nos entendermos, devemos compreender aquilo que dizemos. E para
compreender aquilo que dizemos, precisamos compreender a né6s mesmos. Trazendo Heidegger
novamente, compreender € o0 modo de ser do homem. Porém, ndo podemos esquecer que sem a
mediacdo, ndo ha compreensdo. O ser humano ndo se conhece de maneira intuitiva e imediata. Para
respondermos gquem somos, devemos olhar no como nos expressamos. E é através da constante
refiguracdo das nossas expressGes que conseguimos nos aproximar de quem nds somos. N&o
podemos buscar conhecer a existéncia diretamente em sua plenitude, pois esse seria um trabalho
por demais sisifiano — “se o homem interpreta a realidade dizendo algo de alguma coisa, é porque
as verdadeiras significacdes sdo indiretas. S6 atinjo as coisas atribuindo um sentido a um sentido™*8,
E através da compreensdo daquilo que dizemos ao tentar compreender aquilo que somos que
podemos caminhar em direcdo ao conhecimento de nossa propria existéncia. Para Ricoeur, a
melhor maneira de conhecermos a nés mesmos é com a narrativa, seja ela ficcional ou histérica. E

através da narracdo que nos reconhecemos como um, outro e si-mesmo. A cada mundo que nos

17 KUNDERA, Milan. A arte do romance. Trad. Teresa Bulhdes Carvalho da Fonseca. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2009, p. 12/13.

18 RICOEUR, Paul. Da interpretacéo: ensaio sobre Freud. Trad. Hilton Japiassu. Rio de Janeiro: Imago, 1977, p. 30.
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deparamos, novas interpreta¢des, novos sentidos, novos mundos criamos. Ao interpretar também
estamos interpretando a ndés mesmos, e esse circulo, que parece vicioso, nunca se esgota, se
mostrando sempre aberto para a possibilidade da criacdo de novos horizontes.

Pela ficcdo, pela poesia, abrem-se novas possibilidades de ser-no-mundo na
realidade quotidiana. Ficcdo e poesia visam ao ser, mas ndo mais sob o modo do
ser-dado, mas sob a maneira do poder-ser. Sendo assim, a realidade quotidiana se
metamorfoseia em favor daquilo que poderiamos chamar de variacdes
imaginativas que a literatura opera sobre o real.*°

Assim que 0 autor escreve, o texto se vé livre das suas intengdes. E no processo da escrita
que aquilo que se quis dizer e aquilo que se disse se transformam em coisas completamente
diferentes — 0o mundo do autor se vé explodido. E, assim como o texto ndo se encontra mais atrelado
ao autor, o leitor também se vé liberto em relagdo a este — é no ato da leitura que a obra se vé
descontextualizar e recontextualizar-se. Neste mundo que se abre, a figura do leitor passa a ser de
extrema importancia. O papel do leitor deixa de ser entendido como o de um intérprete de sentidos
ocultos, aquele ser que deve ler nas entrelinhas, que deve encontrar aquilo que esta escrito por
detras do texto. Para Ricoeur o problema hermenéutico mais fundamental estd no que consiste o
ato de interpretar, e para ele, diferente de muitos que vieram antes, “interpretar ¢ explicitar o tipo
de ser-no-mundo manifestado diante do texto”?° no qual o texto passa a ser a “mediagdo pela qual
nos compreendemos a nés mesmos”?L. Somente através do processo de leitura que uma obra ganha
seu sentido. E vamos além, o ato de ler ndo € a ultima instancia, existe o processo que ocorre pos-
leitura, da configuracao se transforma em refiguracao. Processo este que demanda o encontro entre
0 mundo do texto e 0 mundo do leitor: é a realidade do leitor se deparando com a ficcionalidade
do texto. E o mundo do leitor se modificando. E a transformac&o que desse encontro ocorre.

Quando se aproxima o fim, ja ndo restam imagens da lembranca; s6 restam
palavras. Ndo é estranho que o tempo tenha confundido as que alguma vez me
representaram com as que foram simbolos do destino de quem me acompanhou,
por tantos séculos. Eu fui Homero; em breve, serei Ninguém, como Ulisses; em
breve, serei todos: estarei morto.??

¥ RICOEUR, 1990, p. 57.
2 RICOEUR, 1990, p. 56.
2L RICOEUR, 1990, p. 57.
22 BORGES, Jorge Luis. Obras complestas de Jorge Luis Borges, vol. 1. Trad. Flavio José Cardoso. Rio de Janeiro:
Globo S.A, 1999, p. 13.
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Ao abrir um livro, afirmamos um pacto: o de que a obra que iremos ler € uma ficgdo, nada
do que lemos aconteceu de verdade (ou pelo menos, daquela maneira como esta sendo descrita) e
que ela foi escrita por alguém (e ndo vinda da natureza). A obra somente se configura enquanto
obra se ha um leitor que a leia, porém se este mesmo leitor ndo dela se apropriar, ndo ha mundo
que se desdobre diante dele, fazendo assim com que ndo ocorra a refiguragdo. As palavras estao I3,
mas ha diversas maneiras possiveis de 1é-las. Elas ali presentes, fazem ou ndo o leitor querer jogar
e continuar no jogo. Essa interacdo entre texto e leitor nada mais é do que o encontrar de dois
horizontes, € 0 embate entre 0 mundo que a obra projeta e 0 mundo em que o leitor vive e se
reconhece. E é esse mundo que o texto exibe que eu, como leitor, me vejo diante de. E essa proposta
de um mundo que torna a relacéo entre a filosofia e a literatura tdo frutifera, ou, citando Ricoeur

é, com efeito, as obras de ficcdo que devemos, em grande parte, a ampliacéo de
nosso horizonte de existéncia. Longe de sé produzir imagens enfraquecidas da
realidade, “sombras” [...] as obras de ficcdo s6 pintam a realidade aumentando-a
com todos os significados que elas proprias devem as suas virtude de abreviacao,
de saturacéo e de culminacéo [...] [como diria Gadamer, a ficcgdo possui] o poder
de conceder um acréscimo de ser a nossa visdo de mundo empobrecida pelo uso
cotidiano.?

Mesclando textos filoséficos e literarios, iniciamos o0 caminhar com textos mais gerais sobre
0 tema para entdo afunila-lo dentro de suas especificidades: (1) as relacbes de Ricoeur com a
hermenéutica; (2) as relacbes de Ricoeur com a estética da recepgdo; (3) a hermenéutica de Ricoeur;
(4) as relacdes de Ricoeur com a ficcdo. Ao escolher Paul Ricoeur como o filésofo principal deste
debate era consciente de que o caminho a ser trilhado nédo seria dos mais faceis. Filésofo de muitas
linguagens, ele dialoga sem medo nenhum com aqueles que vieram antes dele. E por isso, estudar
Ricoeur é estudar também os seus dialogos, filoséficos e literarios. Por isso ndo é de se estranhar
que, para adentrarmos no mundo do texto, uma longa via sera seguida, caminhando pela historia
alguns dilogos especificos serdo travados: iniciando com a tradi¢cdo hermenéutica desenhada por
Schleiermacher e Dilthey, as hermenéuticas ontologicas de Heidegger e Gadamer e as estéticas da
recepcdo pensadas por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser (Parte ). Serdo destes dialogos que Paul
Ricoeur ele mesmo vai comecar a surgir. Com a triplice mimesis, as variagdes imaginativas

possibilitadas pela ficcdo e os conceitos de mundo do texto e mundo do leitor, caminhamos entdo

23 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa: 1 — A intriga e a narrativa histérica. Trad. Claudia Berliner. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2016, p. 123.
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para uma nogdo prima: a experiéncia viva advinda dessas relag@es. Para o autor, € no processo de
refiguracdo que a ipseidade se faz: somos, pois, um grande tecido de historias narradas (Parte I1).
Dom Quixote, Pamela, Eugéne de Rastignac, Ema Bovary, Anna Karenina, Charles Swann,
Molly Bloom, Hans Castorp. Sdo com eles que pensamos o presente e 0 percebemos inapreensivel,
que olhamos para o cotidiano e o enchergamos palido como um amanhecer chuvoso, que
percebemos que o suicidio nem sempre é uma escolha, que é com moinhos de vento que se d& um
combate valoroso, que o cheiro de uma madelaine pode me levar a um tempo em que eu ainda eu
ndo era. S&o com eles que nos percebemos como seres atrelados a Historia. Stephen Dedalus assim
se chama porque um minotauro precisava ser preso em um labirinto. Clarissa Dalloway néo seria
a mesma se Ema Bovary nao tivesse se matado. Porém, tanto Stephen quanto Clarissa ndo
existiriam se nao fosse nds. Assim como a literatura € um grande intertexto, um constante didlogo
com aquilo que veio antes, ela ganha vida na cabeca do leitor. E dela, ganha asas. Esta no nosso
imaginario a figura de um cavaleiro magro, com bigodes, lutando contra moinhos de vento, que ele
acredita serem gigantes — tendo nds lido ou ndo o romance. Mas, é a cada leitura nossa, que de
mero objeto, o livro passa a falar conosco. Criamos e recriamos historias. Constantemente. Uma
das perguntas norteadoras deste projeto, se existe realidade sem ficcdo, para Dom Quixote ndo é
uma pergunta. E sim uma afirmacéo. Para ele, enquanto a ficgdo era real, enquanto suas ilusdes
desilusidas ndo se encontravam, a vida valia a pena ser vivida, valia a pena ser lutada. Mas € quando
a realidade bate na porta, quando a venda deixa de ser um castelo, o seu cavalo ndo mais azaréo se
apresenta, Dorotéia ndo mais é a donzela ideal dos seus sonhos, que ela deixa de fazer sentido.
Dentro da loucura, 0o mundo fazia sentido. Agora, tendo apenas a realidade para viver, as cores vao
desaparecendo do seu dia-a-dia. E possivel viver sem a ficgdo, mas para Dom Quixote, essa néo
era uma vida que valesse a pena ser vivida. Sem sonhos, sem loucuras, sem utopias — a morte é a
mais doce das solugdes. No paradoxo ricoeriano, “quanto mais o leitor se irrealiza na leitura, mais
profunda e mais distante sera a influéncia da obra sobre a realidade social. Ndo ¢ a pintura menos

figurativa que tem maior probabilidade de mudar a nossa visdo de mundo?”’%

24 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa: 3 — O tempo narrado. Trad. Claudia Berliner. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2016, p. 302.
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Parte |

Um pensamento em construgao:

Paul Ricoeur nos seus interlocutores
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1. Hermeneuticamente seduzidos estamos

Um inicio:
O Sol ainda ndo nascera. O mar nao se distinguia do céu, exceto por estar um pouco
encrespado, como um tecido que se enrugasse. Gradualmente, conforme o céu
alvejava, uma linha escura assentou-se no horizonte, dividindo o mar e o céu, e 0
tecido cinza listrou-se de grossas pulsacdes movendo-se uma ap6s outra, sob a
superficie, perseguindo-se num ritmo sem fim.?®

Uma davida:

Durante muito tempo, deitava-me cedo. As vezes, mal apagada a vela, meus olhos
se fechavam tao depressa que eu nem tinha tempo de pensar: “Vou dormir.” E,
meia hora depois, a ideia de que ja era tempo de conciliar o sono me despertava:
queria deixar o livro que julgava ainda ter em méos e assoprar a vela; dormindo,
ndo havia deixado de refletir sobre 0 que acabara de ler, porém tais reflexdes
haviam tomado um aspecto um tanto singular; parecia-me gque era de mim mesmo
que o livro falava: uma igreja, um quateto, a rivalidade de Francisco | e Carlo V.
Essa crenca sobrevivia por alguns segundos ao meu despertar; ndo ofendia a raz&o,
mas pesava como escamas sobre os olhos, impedindo-os de perceber que a vela ja
ndo estava acesa. Depois, principiava a me parecer ininteligivel, como, apds a
metempsicose, as ideias de uma existéncia anterior; o assunto do livro se desligava
de mim, eu ficava livre para me adaptar ou ndo a ele; logo recobrava a vista e me
surpreendia bastante por estar rodeado de uma obscuridade, suave e repousante
para os olhos, porém ainda mais talvez para o espirito, ao qual surgia como uma
coisa sem causa, incompreensivel, como algo verdadeiramente obscuro.?

O que acontece quando o leitor se coloca diante do texto? Quando o tecido cinzento
colorindo em movimento atinge os seus olhos, quando as ondas se quebram em seus ouvidos,
guando a noite vai deixando espaco para o dia com um sol que ainda ndo nasceu, quando as palavras
parecem ter sido escritas somente para si? Quando um fechar de olhos ndo acontece sem antes
terminar aquele capitulo? Pensar em relacionamentos € pensar em conexao. Conexao essa que pode
se dar com um lado se sobrepondo ao outro, ou num equilibrio dindmico em que ambas as partes
se mesclam e se autoregulam. Aqui, serdo com as palavras poéticas que nosso relacionar-se
acontecera. Palavras essas que um novo mundo a nos apresenta, palavras essas que nos fazem olhar

para 0 nosso mundo com outros olhos. Dois serdo os mundos pensados, dois sdo os elementos dessa

25 WOOLF, Virginia. As Ondas. Trad. Lya Luft. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 05.
%6 PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido, volume 1 (O caminho de Swann). Trad. Fernando Py. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2016, p. 23.
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relacdo: o leitor e sua capacidade criadora diante do texto e o texto em suas possibilidades
interpretativas que instigam o leitor. Muitas sdo as lentes possiveis para essa relagdo trabalhar:
poderiamos focar na biografia do autor que escreveu aquelas palavras espscificas, suas questfes
existenciais, o periodo em que viveu, por exemplo. Sem, neste momento, entrar nas criticas
especificas a certas visbes reducionistas que transformam o mundo do texto em caixinhas
normativas com significados pré-estabelecidos em suas verdades imutaveis, escolhemos aqui uma
outra forma de trabalhar essa relacdo: debaixo do guarda-chuva da hermenéutica acabamos de
entrar.

O mundo da hermenéutica é um lugar vastissimo, no qual, com Hermes, voamos através da
religido, do direito, da poesia. Mundo este, no qual a questdo da compreensdo é de um valor
profundo. Com um pé na Grécia, com a cabeca nos mitos, e com os olhos para o Olimpo, nosso
deus-mensageiro-alado Hermes veio para fazer historia. Deus da linguagem e da escrita,
mensageiro dos deuses, aquele que é capaz de tornar inteligivel tudo aquilo que a compreensdo
humana sozinha ndo conseguiria. Nao é de se estranhar, pois, que a palavra hermenéutica seja dada
como originaria dele. Se foi a palavra que deu nome ao deus ou 0 inverso é uma questdo
praticamente impossivel de se responder. Por isso iremos nos ater aos significados possiveis que o
verbo hermeneuein e seu substantivo hermeneia normalmente adquiriram ao longo da historia:
exprimir ou dizer; explicar; traduzir. No nosso polissémico portugués, os trés verbos podem ser
resumidos em um — interpretar. E o que vem complicar mais ainda essa polissemia, €, como coloca
Ricoeur, que a hermenéutica “ndo ¢ uma interpretagdo, mas sdo varias interpretagdes”?’. De
complexa nossa lingua esté cheia.

[...] o ser do livro é a viagem por isso comeco pois a viagem é 0 comego e volto e
revolto pois na volta recomego reconheco remego um livro é o contetido do livro e
cada pagina de um livro é o contetdo do livro e cada linha de uma péagina e cada
palavra de uma linha é o contetdo da palavra da linha da péagina do livro um livro
ensaia o livro todo livro é um livro de ensaio de ensaios do livro por isso o
fimcoméco comeca e fina recomeca e refina se afina o fim no funil do comeco
afunila o comeco no fuzil do fim no fim do fim recomeca o recomeco refina o refino
do fim e onde fina comeca e se apressa e regressa e retece ha milumaestérias na
minima unha de estoria por isso ndo conto por isso ndo canto por isso a ndoestoria
me desconta [...] 2

2" RICOEUR, 1977, p. 48.
28 CAMPOS, Haroldo de. Galaxias. Sao Paulo: 34, 2011, p. 71.
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Nenhum texto parte de um marco zero, assim como nenhum leitor € isento de preconceitos.
Como entdo discutir essa interacdo sem cairmos em classicos reducionismos? Um pensamento néo
se encontra solto no mundo, isolado, sem conexdo com nada do que veio antes ou do que vira
depois. Um pensamento, por mais original que seja, dialoga; conexdes possui, intelocutores tem.
Nesse caminhar em diregdo a originalidade de Ricoeur, num primeiro momento, na hermenéutica
nos ateremos. N&o apenas porgque com textos iremos trabalhar, ndo apenas porque as palavras serdo
nossas maiores companheiras, ndo apenas porque a linguagem sera a base fundande da nossa
discussdo — mas sim, e principalmente, porque ndo ha um momento em nossa vida em que
interpretando n&o estamos.

O homem fala. Falamos quando acordados e em sonho. Falamos continuamente.
Falamos mesmo quando ndo deixamos soar nenhuma palavra. Falamos quando
ouvimos e lemos. Falamos igualmente quando ndo ouvimos e ndo lemos e, ao invés,
realizamos um trabalho ou ficamos a toa. Falamos sempre de um jeito ou de outro.
Falamos porque falar nos é natural. Falar ndo provém de uma vontade especial.
Costuma-se dizer que por natureza 0 homem possui linguagem. Essa definicéo ndo
diz apenas que, dentro muitas outras faculdades, 0 homem também possui a de
falar. Nela se diz que a linguagem é o que faculta 0 homem a ser o ser vivo que ele
é enquanto homem. Enquanto aquele que fala, 0 homem é: homem. Essas palavras
sdo de Wilhelm von Humboldt. ?°

Palavra: de uma simples mancha preta situada entre dois espacos em branco a unidade
minima capaz de, por conta propria, constituir significado. Afirmada. Perguntada. Exlamada.
Negada. Coloquialmente utilizada, de forma técnica criada, poeticamente estilizada. Uma mesma
palavras inimeras possibilidades signicas pode remeter. Mesmo isolada, ndo é apenas em um tnico
significado que ela ganha sua existéncia. Materializada num texto ou na efemeridade de nossa fala,
somos por signos atolados a todos os instantes, do momento em que acordamos a0 momento em
que vamos dormir — e isso porque ndo iremos entrar na complexidade interpretativa do mundo
onirico. No guarda-chuva que nos encontramos, nao estamos aqui em busca dos simbolos pelos
simbolos. J& avisamos de antemdo — uma busca puramente estrutural ndo € o objetivo dessa
pesquisa. E com a relagio que estamos preocupados: relagio entre as palavras e aquele que, sem

elas, nada €. Nossas palavras possuem a complexidade intrigante de terem mais de um significado

2 HEIDEGGER, Martin. A caminho da linguagem. Trad. Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petropolis, RJ: Vozes;
Braganca Paulista, SP: Ed. Universitaria S&o Francisco, 2008, p. 07.
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— mudou o contexto, ela ndo significa mais a mesma coisa. Seja o contexto daquele que fala ou
daquele que ouve, a palavra é polissémica. E é com essa situacdo que a hermenéutica tem que lidar.

Schleiermacher é o primeiro a olhar para o conjunto de textos e ndo buscar, fosse na
filologia dos textos classicos ou na exegese dos textos sagrados, a verdade do seu significado. A
sua hermenéutica era tanto romantica quanto critica, “romantica por seu apelo a uma relagdo viva
com o processo de criacdo e critica por seu desejo de elaborar regras universalmente validas de
compreensdo”3. Ao mesmo tempo em que almejava a compreenséo plena também tinha a ambicao
de comprender o autor melhor do que ele mesmo se compreendia. Dilthey, por sua vez, vai olhar
para a historia. A partir das distin¢des entre ciéncias da natureza e ciéncias do espirito, “Dilthey
tentou dotar as ciéncias do espirito de uma metodologia e de uma epistemologia tdo respeitaveis
quanto a das ciéncias da natureza”3. N3o era pelo fato das ciéncias do espirito trabalharem o ser
humano discutindo o préprio ato de ser humano que isso deveria impedir a objetividade de seu
conhecimento, “como é que a vida ao exprimir-se pode objetivar-se? Como é que ao objetivar-se
traz a luz do dia significacfes suscetiveis de serem retomadas e compreendidas por um outro ser
historico que supere a sua propria situaco historica”?%2

Com Heidegger e Gadamer a pergunta hermenéutica muda o seu foco, “a questdo: em que
consigdo um sujeito que conhece pode compreender um texto, ou a historia? é substituida pela
questdo: o que é um ser cujo ser consiste em compreender?®® Se para Dilthey a compreensio do
outrem estava atrelada a questdo da compreensdo de si e do outro, para Heidegger um se mostra
desvinculado do outro, € na compreensdo do ser com o mundo, e ndo com outrem, que implica o
ato de compreender — “ao mundanizar, assim, o compreender, Heidegger o despsicologiza®*. No
se olha mais para o texto em busca de um sentido oculto, de algo Unico por tras das palavras ali
escritas — compreender um texto se da no ato de revelar as possibilidades de ser que 0 mundo do
texto nos propicia. Nesse contato com o mundo do texto, uma abertura € a nds requisitada — o que
0 texto tem a nos dizer? Gadamer, por sua vez, vai trazer para o0 debate a escolha entre o
distanciamento alienante e a experiéncia de pertenca. Em outras palavras, ele pretende trazer de

volta o debate entre ciéncias do espirito e ciéncias da natureza — dilthenyano aqui — fazendo uso da

3 RICOEUR, 1990, p. 21.
31 RICOEUR, 1990, p. 27/28.
2 RICOEUR, 1988, p. 07.
3 RICOEUR, 1988, p. 08.
3 RICOEUR, 1990, p. 32.
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ontologia heidegeriana. Como lidar com essa dualidade? E no conceito gadameriano de fusdo de
horizotes que Ricoeur ird usar como um dos pontos de partida para a sua hermenéutica. E
perceptivel nisso a nocao posterior de mundo do texto e mundo do leitor de Ricoeur, que iremos
trabalhar mais a frente.

Parafraseando Heidegger, somos porgque compreendemos, compreendemos porque somos,
somente somos compreendendo. Descobrir o que antes encoberto estava € um dos nossos objetivos.
Se queremaos, pois, 0 mundo vivo do texto temos entdo que arriscar as pequenas certezas do mundo
vivo de n6s mesmos. Como, entdo, se deixar levar por palavras que sé sdo na medida em que séo
ditas? Como discutir o mundo ficcional se este s6 € quando lido? Como questionar o fazer dele se
ele sempre faz algo a alguém? Sem um leitor que atualize o texto, aquele livro ndo passa de letras
mortas, manchas de tinta numa folha em branco. E sem as manchas, n6s enquanto leitor ndo somos.
E nessa complexa relacdo que essas manchas ganham vida, na medida-em-que-diz ganham
significado, em texto se transformam. E é nessa palavra que estamos interessados — nessa que em
texto se encontra, nessa que poética se apresenta.

Durante esse caminhar assumimos uma premissa gadameriana: “assim como as cores
brilham mais na obra pictorica, assim como a pedra € mais basilar na obra arquitetnica, a palavra
diz mais na obra poética do que em qualquer outro lugar’®. E se vamos falar em relacio, o primeiro
passo € a abertura — para os fildsofos, para seus pensamentos, para suas palavras — que a nés
familiares estranhamentos constantemente causam. E a este mundo que o abrir nos intimida. Este
mundo no qual a vontade de suspeita e a vontade de ouvir, o desejo de rigor e o desejo de
obediéncia, como coloca Ricoeur, caminham lado a lado em nossa busca por sentido. Uma abertura
que, perigosa, nos movimente. J& que “viver — ndo €? — é muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe.
Porque aprender-a-viver é que ¢ o viver, mesmo”>°.

Se a morte da palavra ja esteve tantas vezes eminente, aqui partiremos da premissa de sua
vivéncia. Em sua poténcia acreditamos, em suas possibilidades, em seu abrir de horizontes. Ao nos
agarrarmos as palavras, elas nos agarram de volta — e € nesse agarrar e ser agarrado que iremos nos

jogar daqui para a frente.

%5 GADAMER, Hans-George. Hermenéutica da obra de arte. Trad. Marco Antonio Casanova. S30 Paulo: Martins
Fontes, 2010, p. 36.
% ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas, volume I1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p. 840.
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1.1 Friedrich Schleiermacher em:

“compreender um autor melhor do que ele proprio se compreendeu”
‘Poderia me dizer, por favor, que caminho devo
tomar para ir embora daqui?’
‘Depende bastante de para onde quer ir’,
respondeu o Gato.
‘Ndo me importa muito para onde’, disse Alice.
‘Entdo, ndo importa que caminho tome’, disse o
Gato.
(Lewis Carrol)

Nem sempre, entender um pensamento € 0 mesmo que entender o seu objetivo. No caso de
Schleiermacher, porém, essa analogia se mostra verdadeira. Seu telos une o universal e o particular,
0 ser humano e a historia, a linguagem e o pensamento — como arte da compreenséo ele busca uma
hermenéutica geral que ndo se limite as especificidades teoldgicas, juridicas e literarias. Algo que
fosse além de um apanhado de regras e técnicas do compreender. Dando um passo para tras, ele se
pergunta pelas razdes dessas regras existirem tal como existem. Ao invés do como melhor se
interpretar um texto, Schleiermacher quer saber o real significado do interpretar. Em busca da
compreensdo, 0 que acontece, pois, quando se interpreta?

Um filésofo que ndo deixou muitos textos escritos, muito do que temos hoje sdo
compéndios de aulas e seminarios por ele ministrados, além do fato de que, das suas obras,
pouquissimas estejam traduzidas para o portugués, Schleiermacher ndo é um nome que se possa
deixar de lado quando o assunto a tratar perpassa pela compreensao. Partindo do classico circulo
hermenéutico, no qual a parte faz-se necessaria para a compreensao do todo e, por sua vez, somente
ao compreender o todo que podemos compreender as partes em suas especificidades, com
Schleiermacher somos avisados: o ato de compreender é uma arte. E por que isso? Ao se falar de
hermenéutica, é com textos que se ird trabalhar: palavras impressas, pontos negros num papel,
polissemia de significados. Textos estes que ndao caem do céu, eles ndo surgem magicamente na
nossa frente — eles sdo produzidos, criados, inventados. Por alguém estes textos foram feitos,
alguém parou e pensou neles, algo assim materializado foi. Fugindo de qualquer justificativa
teoldgica, na qual o autor ndo passa de um mero instrumento para a vontade divina, afirmar-se-a o
Obvio: por mios humanas um texto ganha vida. E 0 ser humano que o escreve, que 0 pensa, que
Ihe da forma. Ser humano este concreto, de carne e 0sso, vivente num certo tempo e lugar, com seu

proprio circulo de relagdes, com suas prdprias referéncias.
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No nosso dia-a-dia, trava-se uma série de dialogos: como ouvintes e como falantes, somos
constantemente colocados em relagdo. Palavras sdo ditas, outras séo ouvidas — e uma conversa
assim vai se formando. Apesar do Outro ndo ser o Mesmo, é possivel compreender o que ele quer
dizer, € possivel dar sentido a esse emaranhado de sons que de sua boca sai. Ouvir e escutar. Falar
e dizer. Dois pares de palavras que nos enganam pela sua proximidade significativa, a mesma
referéncia elas ndo possuem. De um lado temos uma reagdo fisica, ouvir e falar sdo a¢cbes humanas
possiveis de serem feitas sem muito esfor¢co. De outro temos uma intencionalidade por detras dessa
acao, quase como um momento depois — escutamos aquilo que ouvimos, dizemos algumas coisas
que ndo falamos. Quando escutamos nos mostramos atentos aquilo que ouvimos. Quando dizemos
algo declaramos que ndo somente palavras seguidas de outras palavras estamos falando. No
dialogo, as palavras ditas deixam de ser palavras tdo somente faladas, elas ganham em
complexidade, elas agora sdo escutadas para além do seu significado primeiro. Nao é estranho
pensar, pois, a hermenéutica como a arte do escutar, do escutar as palavras que pelo texto séo ditas?
Mesmo que escritas, elas falam. Conosco. Nosso papel é ndo apenas ouvir, mas também, e
principalmente, escutar o que elas tém a dizer. Nos abrir para essa possibilidade de dialogo que
estd pedindo para ser travada. Para Schleiermacher, esse Outro, que a nds se apresenta como texto,
ndo deixa de ser um “ser humano concreto, existente e atuante”’. Como coloca Celso Reni Braida,
em sua apresentacdo ao texto de Schleiermacher:

a concepgdo preliminar de hermenéutica, a saber, como ‘arte da compreensdo
correta do discurso de um outro’, traz ja uma delimitagdo e uma generalizagdo, na
medida em que circunscreve o objeto ao dominio da linguagem falada ou escrita e,
por outro lado, deixa de lado todas as divisfes tradicionais dos discursos [...] através
de um Unico movimento Schleiermacher desloca a hermenéutica do dominio
técnico e cientifico, estabelecendo-a no dominio filoséfico, argumentando que a
arte de compreender esta internamente conectada com a arte de falar e com a arte
de pensar.®

Mas conectada como? Relacionada ao dizer e ao pensar, a hemenéutica relacionada a
linguagem esta. Logo, pretender qualquer universalidade se mostra uma busca infrutifera — como
falar em uma linguagem que seja universal? Cada lingua possui as suas caracteristicas, suas

variantes, seus dialetos. A lingua ¢ algo partilhavel, “ninguém a possui inteira. Ela ¢ divisivel no

3" PALMER, Richard. Hermenéutica. Trad. Maria Luisa Ribeiro Ferreira. Lisboa: Edi¢Ges 70, 2006, p. 92.

38 BRAIDA, Celso Reni in SCHLEIERMACHER, Friedrich. Hermenéutica: arte e técnica da interpretacéo. Trad.

Celso Reni Braida. Petropolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora Universitaria Sdo Francisco, 2015, p. 15.
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tempo, e também divisivel no espago™®. Sua impossibilidade de ser una é o que a faz tdo rica e
cheia de possibilidades, ganha-se em sua multiplicidade, viva ela age no mundo. “Schleiermacher
trabalha sobre a pressuposicdo de uma incontornavel relatividade do pensamento [...] que tem como
consequéncia a relatividade do saber’*°. Um saber absoluto pede, pois, uma linguagem que também
seja absoluta. Nessa relacdo de complementaridade, um ndo sendo possivel o outro também nao o
é — ndo havendo linguagem universal, ndo ha saber universal. A pergunta que fica entdo é se seria
possivel uma compreensao que se mostrasse universalmente valida.

Antes de responder a essa questdo, é interessante compreendermos como 0 conceito de
compreensdo é por ele trabalhada. Para o romantico, uma hermenéutica que ndo pudesse ser
aplicada universalmente ndo era a hermenéutica por ele idealizada. Ao invés de técnicas de como
interpretar costumeiras na época, seu projeto se fundamenta no pensar filoséfico sobre o que
significa o ato de interpretar e quais sdo as condi¢Bes necessarias para que o interpretar possa
acontecer. Nessa busca pelo universal, num mundo no qual ndo existe mais uma verdade absoluta
a que se agarrar, sdo o sentido das agdes humanas que pedem agora uma compreensdo. Para
Schleiermacher, a compreensao ndo passa de “uma reconstru¢ao historica e divinatdria dos fatores
objetivos e subjetivos de um discurso falado ou escrito”*!. N&o ¢ de estranhar, pois, que a ideia de
um puro universal seja para ele algo impraticavel. Se é nas a¢des humanas que focamos nossas
atenc@es, temos que assumir também que somos nds os humanos que interpretamos. Logo, ndo ha
como termos uma interpretacdo livre de nossos preconceitos — “da mesma forma, como as
circunstancias historicas séo constitutivas do sentido de um discurso e\ou texto, séo elas também
condigdo e objeto de interpretagio”*?. A compreensdo se mostra, pois, uma tarefa infinita, na qual
aprendemos a escutar entre as palavras e a ler entre as linhas, “para auscultar o mistério do siléncio
e recuperar o espirito perdido”*.

Mal-entendidos ha sempre, seja entre aquilo que se fala e aquilo que se ouve, ou aquilo que
se pretende falar e aquilo que vocé acaba realmente falando. Isolada, uma palavra possui um
significado indeterminado e indefinido. Concatenada, a mesma palavra ganha um sentido unico,

preciso, contextual. Some-se isso a dinamicidade e historicidade da linguagem que os mal-

39 SCHLEIERMACHER, 2015, p. 70.
40 BRAIDA in SCHLEIERMACHER, 2015, p. 11.
41 SCHLEIERMACHER, 2015, p. 16.
42 RUEDELL, Aloisio. Da representacéo ao sentido: da hermenéutica de Schleiermacher a hermenéutica atual. Porto
Alegre: EDIPUCRS, 2000, p. 49.
4 RUEDELL, 2000, p. 53.
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entendidos fazem todo o sentido de existir. Como néo se deixar levar por eles? Quando o assunto
¢ estranheza, Schleiermacher faz o seguinte comentario: ‘“seguramente se o que ¢ para ser
compreendido fosse completamente estranho aquele que deve compreender, e ndo houvesse nada
de comum entre ambos, entdo, ndo haveria ponto de contato para a compreensio”**. Se nada ha em
comum, ndo tem como a hermenéutica fazer o seu trabalho. Agora, por outro lado, se nada ha de
estranho, a compreensdo se daria de forma simultanea a leitura, e o seu exercicio intelectual se
mostraria desnecessario. Para o filésofo, “em todo lugar onde houver qualquer coisa de estranha
[..] ha ali um problema™®, ha, pois, espaco para a hermenéutica. Num instante de n&o
compreensdo, de desconhecimento, de estranheza, que se abre espago para ela. Quando texto e
autor se tornam estranhos, abre-se espago para “tornar inteligivel o ininteligivel e trazer a tona o
oculto, pressupondo o sentido do sem-sentido™*®. Ao eliminar o que é estranho num texto e
diminuir a distancia entre aquele que escreve e aquele que 1€, a arte de compreender se mostra
como a “auto descoberta progressiva do espirito pensante™*’,

O processo de compreensdo pede que a partir das partes (suas palavras e combinaces) se
compreenda o todo da obra ao mesmo tempo em que para se compreender essas partes a
compreensdo prévia do todo se faz necessaria*®. Para Scheleiermacher, a interpretacdo gramatical
e a interpretacdo técnica andam lado a lado. Na primeira, a linguagem é o objeto de atencéo.
Linguagem esta entendida de forma histérica, portanto, dindmica — “de tal modo que ela nunca esta
disponivel em sua totalidade para um individuo qualquer”*°. Ha aqui um distanciamento a priori
entre texto e leitor. Se ndo ha pois um significado unico, como ler um texto? A resposta do filésofo
se da no contexto. “O sentido ndo esta nos elementos isolados, mas apenas em sua concatenagio”,
nos afirma Schleiermacher. Isoladas elas possuem apenas um Unico significado, que €
indeterminado e indefinido ao mesmo tempo. Mas para ganharem um Unico sentido, unidas a outras
palavras elas precisam estar. Na interpretacdo técnica, por sua vez, tem na subjetividade seu objeto

central. Subjetividade esta que quando escreve, algo quer ela dizer. Aqui, ela busca na vida do autor

4 SCHLEIERMACHER, 2015, p. 31.
4 SCHLEIERMACHER, 2015, p. 31.
4 RUEDELL, 2000, p. 53.
47 SCHLEIERMACHER, 2015, p. 46.
4 Como aponta Gentil, “por meio de dois métodos complementares, busca ele recompor o sentido objetivo do discurso
— aquele que advém das caracteristicas da lingua, comum portanto a todos os usuarios dela — e o sentido subjetivo —
aquele que advém da singularidade ou genialidade do autor e lhe é proprio, particular” in GENTIL, 2004, p. 37.
49 BRAIDA in SCHLEIERMACHER, 2015, p. 17.
%0 BRAIDA in SCHLEIERMACHER, 2015, p. 17.
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sinais do que ele teria intencionado dizer. Compreender aqui implica conhecer o autor enquanto
sujeito. Ao interpretar um texto estamos ao mesmo tempo interpretando o seu autor. Se por um
lado o foco interpretativo esta na lingua, por outro esta no ser humano também. Mas, ndo ha como
conhecer uma vida sem fazermos uso da linguagem. Para haver compreensao precisamos de ambas,
uma pressup@e a outra para exisitir. Compreender um texto € apreender um texto, e apreender um
texto é apreender o pensamento daquele que escreveu aquele texto. Uma das caracteristicas
marcantes da hermenéutica schleiermariana € a no¢éo do processo de compreensao como 0 reverso
do processo de criacdo. Para se compreender um texto, acessar 0s processos mentais do autor é,
talvez, o que de mais importante sua arte possui. Sobre este aspecto da hermenéutica de
Schleiermacher, Dilthey faz o seguinte comentario:

a individualidade opera mesmo nas pontas dos dedos e em cada uma das palavras
individuais. Sua manifestacdo suprema é a forma externa e interna da obra literaria
[e com isso cada obra possui em si mesma a necessidade insaciavel de
complementar a sua individualidade por meio da intuicdo de outras
individualidades] a compreenséo e a interpretacdo estdo, portanto, sempre ativos e
despertos na propria vida, alcangcam o seu complemento na interpretacdo técnica de
obras de forte vitalidade, e na interconexdo das mesmas com o espirito de seus
autores.>

Aqui, o que Schleimacher pretende, é reconstruir o proprio pensamento do autor. Através
da interpretagdo, somos capazes de nos transformar no autor, de captar sua individualidade, de estar
em posse do seu espirito. “Para Schleiermacher todo ato de compreensdo € a inversdo de um ato
do discurso, a reconstrucio de uma construgio®2, compreender é um caminhar por uma espiral.
Somente assim o acesso pleno ao que € significado no texto se mostra possivel. “O problema de
Schleiermacher ndo ¢ a obscuridade da historia mas a obscuridade do tu”®3, temos aqui o seu
postulado classico: que é o de compreender o autor melhor do que ele proprio se compreendeu®.

Esta histdria acontece em estado de emergéncia e de calamidade publica. Trata-se
de livro inacabado porque lhe falta resposta. Resposta esta que alguém no mundo
ma dé. Vés? E uma histéria em tecnicolor para ter algum luxo, por Deus, que eu
também preciso. Amém para nos todos. Tudo no mundo comegou com um sim.
Uma molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-histéria
havia a pré-histdria da pré-historia e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve.

5L DILTHEY, Wilhelm. Dos escritos sobre hermenéutica: el surgimiento de la hermenéutica y los eshozos para una
critica de la razén histérica. Trad. Antonio GOmez Ramos. Madrid: Ediciones Istmo, 2000, p. 62/63 (tradugdo minha).
52 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método: tracos fundamentais de uma hermenéutica filosofica. Trad. Flavio
Paulo Meurer. Petrdpolis, RJ: Vozes; Braganga Paulista, SP: Ed. Universitaria Sdo Francisco, 2004, p. 259.
53 GADAMER, 2004, p. 262/263.
% DILTHEY, 2000, p. 78 (traducdo minha)
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N&o sei 0 qué, mas sei que 0 universo jamais comegou. Que ninguém se engane, s6
consigo a simplicidade através de muito trabalho. Enquanto eu tiver perguntas e
ndo houver resposta continuarei a escrever. Como comecar pelo inicio, se as coisas
acontecem antes de acontecer? Se antes da pré pré-historia ja havia os monstros
apocalipticos? Se esta histdria ndo existe passara a existir. Pensar € um ato. Sentir
é um fato. Os dois juntos — sou eu que escrevo 0 que estou escrevendo. Deus é o
mundo. A verdade é sempre um contato interior inexplicavel. A minha vida a mais
verdadeira é irreconhecivel, extremamente interior e ndo tem uma s6 palavra que a
signifique.®

Como deu para perceber, 0 ato de compreender € uma acdo circular. Compreender Virginia
melhor do que ela se compreendeu ¢ oferecer a ela algo que Ihe falta, é oferecer a ela as infinitas
possibilidades interpretativas que sua obra alcanca historicamente. Desprendida dela, Orlando
ganhou uma dinamica propria, em cada época ganhou uma compreensdo Unica, a cada
transformagao Orlando vai se completando para além de Virginia. Orlando caminha “em dire¢ao a
sua inalcangavel totalidade™®. Surge aqui, em partes, a no¢do de um texto como resultado nio
apenas do que o autor quis dizer mas também daquilo que ele ndo tem como controlar — fazendo
uso de uma frase de Merleau-Ponty, a vida ndo explica a obra, mas foi preciso esta vida para dar
origem a esta obra. Obra e vida pois sdo vistas como uma grande aventura, aventura esta que, com

Schleiermacher, temos o dever de compreender melhor do que aquele que a vivenciou.

1.2 Wilhelm Dilthey em:
“0 ponto de partida é o vivenciar”

A vida real é muitas vezes tdo descolorida que o
verniz da ficcdo se faz necessario para lhe dar
algum brilho

(Johann Wolfgang von Goethe)

E possivel um conhecimento objetivo para as questdes que envolvem a natureza humana, e
se sim, como podemos alcanca-lo? Talvez essa seja a grande pergunta que move 0 pensamento
tedrico de Wilhelm Dilthey. Sem fazer uso da metodologia das ciéncias naturais, mecanicista e
reducionista, aplicando-as as ciéncias humanas, como era um costume na sua época, ele buscava

uma experiéncia concreta ao invés da mera especulacao, algo que fosse fundante, algo que olhasse

5 LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. S&o Paulo: Rocco, 1998, p. 18.
6 DILTHEY, 2000, p. 79.
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para as expressdes humanas e visse toda a sua gama de possibilidades interpretativas — um método
capaz de “alcancar uma interpretagdo ‘objetivamente valida’ das ‘expressdes da vida interior”>’.
As ciéncias do espirito, como ele mesmo coloca, € vida, pede vida, parte da vida, e para além da
vida ndo consegue ir. E essa experiéncia concreta e historica do viver que ao lado dele pretendemos
compreender.

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou viol&ceo, o quarto é
inviolavel; o quarto é individual, € um mundo, quarto catedral, onde, nos intervalos
da angustia, se colhe, de um &spero caule, na palma da méo, a rosa branca do
desespero, pois entre 0s objetos que o quarto consagra estdo primeiro os objetos do
corpo [...] deitei uma das faces contra o chdo, mas meus olhos pouco apreenderam,
sequer perderam a imobilidade ante o voo fugaz dos cilios; o ruido das batidas na
porta vinha macio, aconchegava-se despojado de sentido, o floco de paina
insinuava-se entre as curvas sinuosas da orelha onde por instantes adormecia; e 0
ruido se repetindo, sempre macio e manso, ndo me perturbava a doce embriaguez,
nem minha sonoléncia, nem o disperso e esparso torvelinho sem acolhimento; meus
olhos depois viram a macaneta que girava, mas ela em movimento se esquecia na
retina como um objeto sem vida, um som sem vibragdo, ou um sopro escuro no
pordo da memoéria [...]

Ao olhar ao redor, ao pensar nas coisas que vemaos, nas que nao vemos, nas que meramente
acreditamos ver, muito nos é perdido. Nosso olhar muitas vezes se encontra viciado, condenado.
Ele cresceu acreditando que a racionalidade é a palavra da vez, que o0 pensar € a Unica coisa que
importa. Mas ndo qualquer pensar, isso ndo, um pensar pratico, um pensar com 0s pés no chao, um
pensar sem asas. Sem nenhum colorido, sem nada mais do que apenas o0 seu preto e branco natural,
0 que ha de tdo interessante nessa tdo sonhada realidade? As vezes se arriscar por sob um precipicio
pode fazer com que vejamos coisas até entdo ndo vistas. Abrir os nossos olhos para as
possibilidades do gque se encontra a nossa volta. Do que o mundo tem a nos oferecer. Nada mais de
olhar sem ver. Falar sem dizer. Pensar sem sentir. Ouvindo. Usando. Ampliando. E nesse sentir
que me completo. E o olhar, o cheirar, o gostar, o tocar, 0 ouvir, 0 pensar. E na historia se vivenciar.
O filésofo nos lembra, em uma de suas asser¢des mais conhecidas, “a vida € uma misteriosa trama
de acaso, destino e carater”®®. Para Dilthey, é somente através da historia que podemos chegar a

nos conhecer — se queremos saber quem é o ser humano, temos que olhar para o passado, olhar

5" PALMER, 2006, p. 105.
% NASSAR, Raduam. A lavoura arcaica. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 06.
5 DILTHEY, Wilhelm in CASANOVA, Marco Antonio in DILTHEY, Wilhelm. Introducdo as ciéncias humanas:
tentativa de uma fundamentacéo para o estudo da sociedade e da histéria. Trad. Marco Antonio Casanova. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. V.
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para a nossa prépria historicidade, para a nossa prépria complexidade. Como seres humanos,
somos historicos, somos finitos, temos um passado e possuimos expectativas frente a um futuro.
De momentos nos construimos, nos momentos criamos sentidos, pelos momentos obtemos
respostas. Para nos conhecermos, temos que de nds fazermos uso — buscar compreender a vida com
termos que a vida lhe sdo exteriores, para o filésofo, é uma agdo que carece de todo o sentido.
Nessa complexidade de ser que somos, regressamos a vida para que assim possamos nos
entender®. Para Dilthey, “nos comportamos frente a vida [...] compreendendo”®*. Ele parte, pois,
do pressuposto de que 0 homem moderno tem presente em si todo o passado da humanidade “por
cima de todas as barreiras de seu préprio tempo, ela olha para as culturas passadas; recebe delas
em seu vigor e a posteriori desfruta de toda a sua magia”2. Com isso, 0s processos de compreenséo
e interpretacdo se mostram fundamentais para um conhecimento objetivo das ciéncias do espirito;
uma compreensao que saia do singular e ganhe uma validade universal. A vantagem das ciéncias
do espirito frente as ciéncias naturais por ser realidade mesma que se da através da experiéncia
interna e ndo meramente fendmenos que se oferecem aos sentidos € também o que dificulta a sua
objetividade; somente a0 comparar-me com 0s outros é que minha experiéncia individual se torna
consciente, de que minha existéncia se difere das dos demais; “a este processo pelo qual
conhecemos um interior a partir de signos dados sensivelmente vindo de fora que chamamos de
compreender”®. Como 0 processo do compreender depende dos meios e condi¢des comuns em
que se dao o processo do conhecimento, a compreensdo possui caracteres comuns em toda a parte,
ou seja, ela pode ser universal, “o mesmo espirito humano nos fala desde as pedras, o marmore, as
criagdes musicais, 0s gestos, as palavras e 0s textos, até as agdes, as constituicdes e organizacdes
economicas”®. Como, dentro dessa complexidade, considerar o interpretar como algo de menor
importancia? Como compreender este “todo maravilhosamente entrelacado da histéria e da

vida%?

60 Com exemplos dessa conexdo, ele traz as autobiografias de Santo Agostinho, Rousseau e Goethe para a discusséo,
e termina com o seguinte comentario: “cada vida tem seu sentido proprio. Encontra-se em uma conexao de significado,
em que cada uma tem presente um valor préprio recordavel; mas, ao mesmo tempo, a conexao da recordacéo tem uma
relagdo com um sentido do todo. Este sentido da existéncia individual é totalmente singular, impossivel de resolver
para o conhecimento, e ainda, representa a seu modo, como uma monada leibniziana, o universo histérico” in
DILTHEY, 2000, p. 130 (tradugdo minha).
61 DILTHEY, 2000, p. 127 (traducdo minha).
62 DILTHEY, 2000, p. 21/23 (tradugdo minha).
8 DILTHEY, 2000, p. 25 (tradugdo minha).
 DILTHEY, 2000, p. 27 (tradugdo minha).
8 DILTHEY in CASANOVA in DILTHEY, 2010, p. X.
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O ponto de partida é o vivenciar. Este vivenciar mostra-se, porém, como uma
conexdo estrutural e, em cada representacdo estabelecida nas ciéncias humanas,
esta conexdo vital estd sempre presente. Ela esta presente quando escuto uma
narrativa, quando leio sobre um feito historico, quando reflito detidamente sobre
uma conexdo conceitual como a conexao econdmico-nacional do trabalho ou do
valor, sobre a juridica do cédigo, sobre a politica de uma constituicdo.®

Nessa busca por uma metodologia que valide o vivenciar, a l6gica hermenéutica se mostra
aqui como o caminho. E para isso, trés sdo 0s conceitos base para a sua filosofia: a nocdo de
experiéncia, de expressdo e de compreensdo. “Uma Erlebnis®” ou ‘experiéncia vivida’ ¢ definida
por Dilthey como uma unidade sustentada por um significado comum”®, em outras palavras, “é
algo no qual e pelo qual vivemos”®®. Antes de qualquer ato reflexivo temos uma experiéncia
imediatamente vivida, ela ndo é algo parado no tempo, estética; a experiéncia, muito pelo contrario,
abrange tanto a nossa memdria do que passou quanto nossas expectativas com o que vira. Se a
experiéncia se da no presente, se ela nos € imediata, iSS0 somente acontece porque o presente
depende do antes e do depois para existir. S6 nos compreendemos no hoje, tendo em vista 0s
horizontes do ontem e do amanhd Experiéncia e temporalidade estdo, para Dilthey,
simbioticamente conectadas. Se, pois, “a experiéncia é intrinsecamente temporal”’®, é I6gico
afirmar também que a experiéncia e a historicidade sdo intrinsecas — ao olharmos para a historia,
olhamos para o tempo, experiéncias vemos.

[Na vivéncia] o tempo encontra sua realizagdo Ultima, porque é experimentado
como 0 avango ininterrupto do presente, pelo qual este Gltimo se transforma
continuamente em passado e 0 porvir se torna presente. O presente é o
preenchimento de um instante do tempo com a realidade. Ele é realidade em
oposicdo & memoria ou & imaginagéo de algo futuro que se manifesta em forma de
desejos, expectativas, esperancas, temores e vontades. Esse preenchimento com
realidade ou presenca permanece, ao passo que aquilo que constitui o contetdo da
vivéncia muda constantemente. As representacdes pelas quais nos apossamos do
passado e do futuro s6 existem para quem vive no presente. O presente esta ai, e s6
esta af aquilo que se funde nele.™

% DILTHEY in CASANOVA in DILTHEY, 2010, p. X.
67 Conceito de grande importancia para Dilthey, Erlebnis pode ser traduzida também como vivéncia. Substantivado a
partir do verbo erleben, Erlebnis significa “estar ainda presente na vida quando algo acontece”. Possui trés aspectos
principais: 1) ligacdo imediata com a vida; 2) intensidade significativa daquilo que é vivenciado; e 3) ponto de vista
estético.
% PALMER, 2006, p. 113/117.
% PALMER, 2006, p. 113/117.
O PALMER, 2006, p. 113/117.
I DILTHEY, Wilhem. Filosofia e educagdo: textos selecionados. Trad. Alfred Josef Keller e Maria Nazaré de
Camargo Pacheco Amaral. S&o Paulo: EDUSP, 2010, p.239.
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O lugar comum do pensar a temporalidade € que sejamos passivos frente ao nosso passado
e ativos frente ao nosso futuro, ja que ndo podemos mudar o que ja aconteceu e podemos sim tomar
pelas rédeas aquilo que vird a acontecer. Com Dilthey, porém, esse lugar comum em muito é
complexificado. E o presente aparece com forca. Se nosso viver puder ser compreendido como um
barco carregado por um rio que avanga sem parar, 0 presente € algo muito além das aguas que
correm, ele € algo que “esta sempre e em toda parte onde nds estamos, sobre as ondas, sofrendo,
recordando ou esperando”’2. Nesse rio que é 0 nosso viver, viajamos sem parar, nos modificamos
constantemente, € “no mesmo instante em que o futuro se transforma em presente, este ja mergulha
no passado””. Por isso, cada parte do tempo possui um carater diferente. A imutabilidade do
passado que nos faz pensar o que poderiamos ter feito de diferente caminhando ao lado das
possibilidades advindas do nosso imaginar o futuro, sentimo-nos livres, “donos de possibilidades
sem fim”"*. Viver é flertar para todos os lados e com todos os tempos, viver é o transcorrer do
tempo. Se ndo podemos afirmar o ser do presente — “o presente nunca é”’’° — podemos afirmar que
o presente “é o lugar onde vivemos na plenitude de nossa realidade”’®. Tudo aquilo que
vivenciamos como presente, ndo passa de uma lembranca do proprio presente. E como toda
lembranca, possui sua devida presenca. Mesmo ndo sendo, o vivenciamos. Logo, o0 presente possui
uma unidade minima, uma unidade marcada pela presenca, vinculadas por um significado comum
ao longo da vida — essa unidade que Dilthey chama de vivéncia, de Erlebnis’’,

Vivenciamos essas mudangas. Percebemos o que as compde, o que as combinam. Com ela

apreendemos uma vida. Conexdo esta que se efetiva de maneira hermenéutica, ou seja, na relacéo

2 DILTHEY, 2010, p. 239.

8 DILTHEY, 2010, p. 239.

"4 DILTHEY, 2010, p. 239.

S DILTHEY, 2010, p. 240.

6 DILTHEY, 2000, p. 113/125 (tradugéo minha).

" Um pouco mais sobre a vivéncia: “a vivéncia é um processo no tempo em que todo estado ja se transforma antes
mesmo de se tornar objeto nitido, uma vez que 0 momento seguinte se ergue sempre sobre 0 anterior, e em que todo
instante se torna passado antes mesmo de ser registrado. Dessa forma ele aparece, entdo, como lembranca e como tal
tem a liberdade de expandir-se. Mas a observacdo destroi a vivéncia. Por isso ndo existe nada mais estranho do que
um tipo de nexo que conhecemos como um pedaco de histéria de vida. A Unica coisa que permanece constante a
respeito desse nexo é que sua forma é uma relagdo estrutural. Se tentdssemos, por meio de um esforgo especial,
vivenciar o préprio rio da vida com a presenca interveniente da margem, de modo que, segundo Herdaclito, ele parece
ser sempre 0 mesmo, sem no entanto sé-lo, sendo muitos e um s@, voltariamos a submeter-nos a lei da propria vida
segundo a qual cada instante da vida, uma vez observado, ja ndo serd o rio e sim 0 momento lembrado, por mais que
reforcemos a consciéncia de sua correnteza, pois esta é fixada pela atencdo que passa a reter aquilo que estd
essencialmente em movimento. Por isso ndo podemos apreender a esséncia da vida em si. O jovem da lenda de Sais
descerra a figura, ndo a vida. Devemos ter presente essa realidade, antes de passar a apreender as categorias que se
confundem com a prépria vida” in DILTHEY, 2010, p. 240.
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entre o todo e as partes, a vivéncia pois é o pressuposto ultimo do mundo espiritual. Somente a
partir da vivéncia que podemos obter conhecimento. S6 a compreendemos porque nela vivemos,
porém ndo a compreendemos como um todo, aquilo que a vida seria em si mesma. O que
compreendemos sdo as suas categorias, as formas com que nos existimos. Aquilo que exprimimos
enquanto seres humanos. Para o filésofo alemo, “nosso comportamento diante da vida, de nossa
propria vida e da dos outros, é compreender’’®, compreender aquilo que conhecemos e
desconhecemos, 0 que sentimos, das coisas que temos vontade, nossos desejos, nossa forma de
falar, sobre as coisas que pensamos — qualquer coisa que expresse essa vida singular. “Toda vida
tem seu sentido proprio. Esse encontra-se num nexo significativo em que cada presente lembrado
tem seu valor prdprio, e ainda pelo nexo da memoria também se relaciona com um sentido do
todo™®, existéncias essas, a0 mesmo tempo em que s&o singulares e inacessiveis ao conhecimento
sdo também partes de um universo histdrico, através de suas expressividades elas se fixam,
permanecem, elas ganham em vida — existéncias essas que em obras de arte se transformam. E a
propria vida que uma poesia, uma pintura, uma sonata remete.

A arte para Dilthey é a expressdo mais pura da vida. A grande literatura enraiza-se
na experiéncia vivida dos mistérios da vida; o porqué e o como do nascimento e da
morte, da alegria e da tristeza, do amor e do 6dio, do poder e da fragilidade do
homem, do seu lugar ambiguo na natureza [...] a arte ndo é fantasia poética nem
deleite mas sim expressdo da verdade da experiéncia vivida [...] assim, a
interpretacdo da obra de arte literaria é colocada por Dilthey no contexto da
historicidade da autocompreenséo humana®.

Compreender isso é meio caminho andado: “acima de tudo... a captacdo da estrutura da
vida interior baseia-se na interpretacao de obras, obras em que a textura da vida interior se exprime
plenamente™®!. Saindo da teorizagdo técnica que vimos com Schleirmacher, aqui a hermenéutica
tem seu significado ampliado, pemanece sendo teoria, porém nao apenas da interpretagdo “mas do
modo como a vida se revela e se exprime nas obras”®?. O poema permite assim, através dos seus
Versos, reviver uma conexao de uma vivéncia ideal (imaginada pelo poeta) de uma vivéncia real e

efetiva. A cortina para nds se abre — quando Dorian olha para o seu retrato e percebe sua beleza,

8 DILTHEY, 2010, p. 242.
" DILTHEY, 2010, p. 245.
8 PALMER, 2006, p. 127/128.
8. DILTHEY in PALMER, 2006, p. 118/120.
8 PALMER, 2006, p. 118/120.
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plenamente, pela primeira vez; quando Molloy do seu nome lembra, grita de supetéo, eu me chamo
Molloy!; quando Anne chora por ninguém a entender — e nds, ao nos abrirmos para o0 éxtase das
palavras lidas, nos tornamos aptos a “reviver algo que fica totalmente além das possibilidades de
sua vida real”®®. Ao viver, nos delimitamos. Nossas infinitas possibilidades em cada vez mais
finitas vdo se transformando. Mas quando fazemos uso da compreensdo, toda uma gama de
possibilidades, até entdo inalcancéveis, as experienciamos pelas pontas de nossos dedos. “Apesar
de limitados pelas circunstancias, deparamo-nos com outras belezas do mundo e com regifes da
vida que nunca poderiamos atingir”®, assim nos tornamos capazes de muitas outras existéncias
vivenciar. Para Dilthey, “a arte é o 6gio de compreensio da vida”®®. N&o é de estranhar, pois, seu
entusiasmo um tanto quanto enfatico, nessa sua exclamacédo: “esperamos que 0 poeta nos diga
como sofrer, como gozar e como lutar com a vida!”®®,

quisera — replicou Wilhelm — poder revelar-lhe tudo o que se passa agora dentro de
mim. Todos os pressagios em relacdo a humanidade e a seu destino, que me
acompanhavam desde pequeno, sem mesmo adverti-los, encontro-os realizados e
desenvolvidos nas pegas de Shakespeare. Temos a impressdo de que ele nos
decifrou todos os enigmas, sem gque possamos entretanto dizer: aqui estd a chave
gue os explica [...] esses olhares ligeiros que lancei ao mundo de Shakespeare me
instigam, mais que qualquer outra coisa, a seguir adiante, a progredir com maior
rapidez no mundo real, a misturar-me no fluxo dos destinos que lhes estdo
reservados.®’

A caracteristica fundamental das ciéncias do espirito seria, logo, o fato de ela tratar do ser
humano discutindo sobre si mesmo, sobre 0s seus proprios comportamentos, compreender a sua
existéncia — “a propria vida se auto-interpreta. Tem estrutura hermenéutica. E dessa forma que a
vida constitui a verdadeira base das ciéncias do espirito”®®, afirma Gadamer leitor de Dilthey. Ao
olhar a vida, ele olha para a historia. E ela que nos sustenta como individuos, que nos ajuda a
reencontrarmo-nos. “Aqui a vida compreende a vida®®, a propria filosofia surge como expresséo

da vida. Através de uma reflexdo consigo e com a tradigdo em que se encontra, nesta consciéncia

8 DILTHEY, 2010, p. 260.
8 DILTHEY, 2010, p. 261.
8 DILTHEY, 2010, p. 297.
8 DILTHEY, Wilhelm. Poética: la imaginacion del poeta. Las tres épocas de la estética moderna y su problema
actual. Trad. Elsa Taberning. Buenos Aires: Losada, 2007, p. 226 (tradu¢do minha).
87 GOETHE, Johann Wofgang von. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Trad. Nicolino Simone Neto. S4o
Paulo: 34, 2006, p. 195.
8 GADAMER, 2004, p. 305.
8 DILTHEY in GADAMER, 2004, p. 309/310.
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historica nos autoconhecemos. E, nestes “confins entre o saber e a a¢io”* que a arte ganha espaco.
Somente nela que as profundidades do viver se mostram acessiveis. “Tal qual as letras de uma
palavra, a vida e a histéria tem um sentido”".

Essa imersdo da vida nos traz multiplas possibilidades interpretativas, ja que “nao ha nada
que 0 homem possa viver quer individual, quer culturalmente, que seja destituido de significado’2.
Porém ndo podemos esquecer que histérico somos, e é na historia que nos compreendemos, € nela
que experienciamos 0 mundo. Nesse compreender somos capazes de 0 outro captar, de numa outra
mente adentrar, “é aquele momento muito especial em que a vida compreende a vida”®3. Pela e
com a compreensdo, nossa experiéncia ganha significado. Com ela, “redescobrimo-nos a nds
proprios no outro”®*. Ou, como diria Rimbaud, car je est une outre, pois eu sou um outro.

Pressuponha gque o objeto da compreensdo € o texto a ser decifrado e compreendido
em seu sentido. Assim, todo encontro com um texto €, para ela, um encontro do
espirito consigo mesmo. Todo texto é suficientemente estranho para representar
uma tarefa, e, no entanto, suficientemente familiar para manter sua essencial
possibilidade de resolucéo.*

Esse processo de conhecimento e de redescobrimento se da no interior do circulo
hermenéutico, no todo as partes ganham sentido e nas partes o todo pode ser compreendido®. A
interacdo entre todo e parte é aqui essencial. O circulo hermenéutico estrutura 0 N0sso viver —nosso
comportamento frente a vida é, ele mesmo, hermenéutico. E essa interacdo, sua compreensdo, se
da de forma historica, temporal: “é uma relacdo do todo e das partes encarada por nos de
determinado ponto de vista, num determinado tempo, para uma dada combinacio de partes”®’.
Logo, historicamente definidos sempre estamos. Nossa compreensdo de mundo é sempre limitada.

N&o hd uma compreensdo a priori, imutavel, Gnica e verdadeira atemporalmente. Tudo aquilo que

9 DILTHEY in GADAMER, 2004, p. 317.
I DILTHEY in GADAMER, 2004, p. 324.
92 NUNES, Benedito. Hermenéutica e poesia — 0 pensamento poético. Belo Horizonte: UFMG, 2011, p. 46.
% PALMER, 2006, p. 120/121.
% PALMER, 2006, p. 120/121.
% GADAMER, 2004, p. 323.
% Na voz de Benedito Nunes um pouco mais sobre o circulo hermenéutico e a questdo parte\todo: “[...] quando
interpretamos uma obra de arte, uma peca judicial, um texto literario, historico, ja temos uma prévia compreensao do
sentido daquilo que nos propomos a entender. Dai o postulado da hermenéutica, enquanto técnica ou arte da exegese:
o0 principio da contextualidade, ou seja, a correlacdo no texto entre o sentido das partes e o sentido do todo. A
interpretagdo é circular, implicando num movimento de vaivém das partes ao todo, previamente compreendido, e do
todo as partes. O intérprete ndo pode sobrevoar o compreendido, trabalha dentro desse “circulo hermenéutico”, onde
ja se encontra onde inicia essa exegese, € do qual ndo sai quando termina [...]” in NUNES, 2011, p. 57.
% PALMER, 2006, p. 124.
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compreendemos, compreendemos de forma contextual, muda com o tempo, muda com o lugar,
muda com a histéria. Nas palavras de Goethe, “todo homem, pode-se dizer, se houvesse nascido
dez anos mais cedo ou mais tarde, seria bem diverso do que € tocante a sua propria cultura e a acéo
que exerce sobre o mundo exterior’®. Afirmamos sem medo ento que, ndo ha compreensdo sem
pressuposicdo — ndo tem como fugirmos do nosso horizonte para entdo interpretarmos o papel da
compreensdo sem pressuposicdes, sem ideias, sem habitos adquiridos, sem comportamentos
engendrados, sem olhares viciados. Iniciamos a compreensdo a partir de n6s mesmos, sempre.
Fazendo constantes referéncias a nossa propria experiéncia, nas palavras de Gadamer, “o
compreender é um reencontrar-se do eu em tu”®, Com isso, o sujeito do saber é 0 seu prdprio objeto
de pesquisa — € a vida se auto-interpretando, constantemente.

Cada palavra, cada frase, cada gesto ou expressao de cortesia, cada obra de arte e
cada feito historico é somente compreensivel porque ha um fundo comum que une
a pessoa que se manifesta com a pessoa que entende; o ser singular vivencia, pensa,
age, sempre em uma esfera comum e somente nela se entende. Tudo que se
compreende traz em si, por assim dizer, 0 marco do que é conhecido a partir de tal
comunhdo. Nés vivemos nessa atmosfera, ela nos envolve continuamente. NOs
somos mergulhados nela. Nesse mundo histérico e compreensivel estamos por toda
parte em casa, compreendemos o sentido e o significado de tudo, nés préprios
somos tecidos nessas coisas comuns.1%®

Nossa condicdo humana, nossa complexidade, é por nés compreendida porque temos
Cordélias, Penélopes, Morganas circundando o nosso dia a dia. A arte bebe da experiéncia de vida,
assim como a vida bebe da arte — tentar decidir qual delas vem primeiro é uma tarefa sisifa. Foram
0s pintores que “nos ensinaram a ler o rosto das pessoas e a interpretar as figuras e os gestos [e] os
escritores sao nossos 6rgdos pelos quais entendemos as pessoas, e sao eles que influenciam a nossa
maneira de viver, a nossa existéncia no amor, no casamento € com 0s amigos”ml. Na arte, com a

arte, humanos nos enxergamaos.

% GOETHE, Johann Wolfgang von. Poesia e Verdade. Trad. Leonel Vallandro. Porto Alegre: Ed. Globo, 1971, p. 05.
¥ DILTHEY, 2000, p. 109/111.
10 DILTHEY in AMARAL, Maria Nazaré. Dilthey — Conceito de vivéncia e os limites da compreenséo nas ciéncias
do espirito. Trans/Form/Agéo. S&o Paulo, v.27 (2), p. 51-73, 2004, p. 56.
01 DILTHEY, 2010, p. 298\299.
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1.3 Martin Heidegger em:
“aquele que compreende projeta-se rumo a possibilidades de si mesmo”

Palavras! Simples palavras! Como eram terriveis!
Como eram claras, vivas e cruéis! Ndo se podia
fugir delas! E, no entanto, que sutil agir havia
nelas! Pareciam comunicar uma forma plastica as
coisas informes e ter uma musica prépria, tdo doce
como a do violino ou a do aladde. Simples
palavras! Existia algo mais real que as palavras?
(Oscar Wilde)

Tal como vimos em Dilthey, Heidegger também foi um filésofo que fez uso da
hermenéutica em um contexto mais amplo — enquanto o primeiro a entendeu como um método para
se pensar as ciéncias do espirito, Heidegger aqui estd em busca de uma ontologia fundamental.
Buscando ir mais além do que o pensamento diltheryano, no qual toda compreenséo é historica,
temporal e intencional, ele se questiona sobre o proprio ato de compreender — ndo ha como
compreender a si mesmo, sem antes compreender 0s outros e 0 mundo que te circundam. E se néo
h& como compreender 0 mundo sem compreender-se, isso implica que aquele que compreende ja
tem uma vaga noc¢do daquilo que pretende compreender. Aqui, a hermenéutica se apresenta como
ontologia fundamental: uma hermenéutica que nos distingue enquanto Dasein “a compreensdo do
ser, manifesta em tudo quanto pensamos, enunciamos, expressamos ou fazemos [...] aquele ente
que existe compreendendo o ser e, que por isso, pode interpretar de uma certa maneira a si mesmo
e a0 mundo, assumindo nessa compreensao”%2. N&o mais presos na dicotomia sujeito/objeto nos
encontramos. Dasein aqui “engloba os dois”1%. Temos uma abertura que ndo ha como, nem porque,

negar. Nessa busca pelo ser, uma hermenéutica do Dasein'®* iremos agora apresentar.

102 NUNES, 2011, p. 58.
103 NUNES, 2011, p. 58.
104 Seguindo a tradugdo de Marcia S& Cavalcante Schuback daqui para a frente, hermenéutica da pre-senga: “pre-senga
ndo é sindnimo de existéncia e nem de homem. A palavra Dasein é comumente traduzida por existéncia. Em Ser e
Tempo, traduz-se, em geral, para as linguas neolatinas pela expressdo “ser-ai”, étre-1a, esser-ci etc. Optamos pela
traducdo de pre-senca pelos seguintes motivos: 1) para que ndo se fique aprisionado as implicagfes do bindmio
metafisico esséncia-existéncia; 2) para superar o imobilismo de uma localiza¢do estatica que o “ser-ai” poderia sugerir.
O “pre” remete ao movimento de aproximagéo, constitutivo da dindmica do ser, através das localizacdes; 3) para evitar
um desvio de interpretagdo que o “ex” de “existéncia” suscitaria caso permane¢a no sentido metafisico de
exteriorizagdo, atualizagdo, realizagdo, objetivagdo e operacionalizagdo de uma esséncia. O “ex” firma uma
exterioridade, mas interior e exterior fundam-se na estruturacdo da pre-senca e ndao o contrario; 4) pre-senca ndo é
sinbnimo nem de homem, nem de ser humano, nem de humanidade, embora conserve uma relacao estrutural. Evoca o
processo de constituicio ontoldgica de homem, ser humano e humanidade. E na pre-senga que o homem constrdi o seu
modo de ser, a sua existéncia, a sua historia, etc” in HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo: parte |. Trad. Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Petropolis, RJ: VVozes; Braganca Paulista, SP: Universidade S&o Francisco, 2005, p. 309.
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Seu perguntar sobre as concepgOes de ser pedia uma compreensdo dos pressupostos sobre
0S quais as respostas vem se baseando: o que é o ser? De onde ele vem? Por que ele é? N&o ha
como iniciar qualquer possibilidade de resposta sem levar em consideracdo que sempre Somos nos,
seres humanos, que respondemos a essas perguntas. O que € pensar? O que € verdade? O que é ser?
“Compreendemos essa palavra ao usa-la, mas, se tentamos apreender o que ela diz, ndo
compreendemos sendo algo indeterminado, indefinivel, cujo significado se esfuma ou se
esvazia”%. Nos perguntar sobre o ser, nds, seres que possuem uma histdria, que vivem num tempo
e num espaco especificos, seres complexos que somos, € uma busca das mais labirinticas. Quem
serd nossa Ariadne neste errar heideggerianos? Pensar no Dasein € pensar na compreenséo de algo
ndo como objeto do meu conhecimento, de maneira abstrata, conceitual, pensar no Dasein é pensar
na sua existéncia, “com que esta concernido enquanto possibilidade sua, se ser ou de nédo ser ele
proprio, e a partir da qual se compreende”'%. Enquanto Dasein nos compreendemos a nés mesmos
partindo de nossa propria existéncia, essa possibilidade, de sermos ou ndo sermos nds mesmos.
“Nesse sentido, Dasein significa, preliminarmente, a existéncia como ser-no-mundo”%’, ser-no-
mundo este que constantemente se questiona, ser-no-mundo este que num circulo hermenéutico se
encontra.1%

Contudo, essa hermenéutica € também fenomenoldgica — caracterizacao esta que, na busca
heideggeriana, ¢ de suma importancia. Heidegger costumeiramente procura nas palavras que
estruturam um conceito, normalmente de origem grega, o sentido que ele ira trabalhar. O caso da
fenomenologia é nitido: composta por duas palavras, phainomenon (o que se revela; mostrar ou
tornar aparente) e logos (transmitido na fala; discurso; razdo), a juncdo das duas seria pois 0 ato

investigativo de deixar que as coisas se manifestem tal como elas sdo, sem que fiqguemos projetando

105 NUNES, Benedito. Passagem para o poético — filosofia e poesia em Heidegger. Sdo Paulo: Loyola, 2012, p. 41.
106 NUNES, 2012, p. 67.
107 NUNES, 2012, p. 69.
198 Porque hermenéutica? Nunes responde: “[...] a possibilidade de questionamento nasce da prdpria questdo — da
pergunta do sentido do ser, que se deve fazer, e que tacitamente o Dasein ja faz [...] ingressamos aqui numa relagao
circular entre o questionante e a coisa questionada, que vai do 6ntico ao ontoldgico — do ente que interroga, dado que
essa compreensdo concerne a sua existéncia, ao ser relativamente ao qual se conduz, e a que antecipadamente dirige
sua interrogacao. A questdo mesma € modo de ser do questionante: a pergunta que retém a relacéo intencional abre-se
em arco no dominio originario da existéncia, ligando os extremos dntico e ontoldgico da compreensao prévia de nés
mesmos. A esse arco de intencionalidade, que chamaremos de hermenéutico, deve-se o estado de interpretacdo em que
0 homem se mantém enquanto existe. Qualquer que seja 0 modo de existéncia do homem, o arco hermenéutico
atravessa-o de um a outro extremo, do dntico de uma situacao particular e determinada ao ontoldgico a ela implicito e
latente. Eis, finalmente, a condicdo do Dasein humano que o determina como ente: a de interpretante do ser,
transcendendo-se em dire¢do ao mundo [...] Dasein é o ente que permite ler o sentido do ser compreendido em sua
existéncia” in NUNES, 2012, p. 74/75.
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Nossos pre-conceitos ou categorias conceituais para compreendé-la — nés nao estamos aqui para
indicar o ser das coisas; as coisas que estdo aqui para se revelarem a nés. No Ser e Tempo a
defini¢do que Heidegger da para fenomenologia ¢ a seguinte: “deixar ¢ fazer ver por si mesmo
aquilo que se mostra, tal como se mostra a partir de si mesmo”'%. Aquilo que n&o se mostra e se
mantém velado na maioria das vezes acaba sendo o que de essencial e fundante para o seu sentido;
a fenomenologia busca esse ndo mostrar-se; esse ser dos entes velado, encoberto. A fenomenologia
deve ser vista como possibilidade.

Quando abrimos um livro, percebemos os simbolos nele presente. Cada um desses simbolos
nos traz a presenca de um significado apreendido. Mesmo que ndo experienciando por nés, esses
significados, essa presenca, “exemplifica a esséncia da percepcao” 0, Seja lembrada, imaginada
ou mesmo juizada, “a reflexio se detém sobre o vivido”'!!, uma presenca aqui vem a se manifestar.
Presenca esta, que ndo podemos esquecer, ndo se da de forma total, ela aparece como um esboco,
incompleta ainda. Ela estd diante de mim, mas a mim ndo pertence, ela eu ndo possuo. Com
Heidegger, “em vez de propriedade de consciéncia, da qual tudo recebe sentido, a intencionalidade

tem sua raiz no ser compreendido, a que se acha dirigida na sua orientagio para o objeto”*2

, 0
intencional ndo se encontra a parte, ele é o proprio ponto de abertura. Temos aqui uma
fenomenologia que é ontologia e uma ontologia que se mostra uma fenomenologia hermenéutica
— “descrever o fendmeno, o ser dado das vivéncias, consiste em explicitar o sentido que nelas se
encobre”'3, A hermenéutica por ele pensada ndo é uma mera interpretagdo técnica gramatical;
Heidegger procura aquilo que esta escondido, aquilo que nos é desconhecido, aquilo que ocultado
estd para n6s. Com isso, ao se deparar com um texto, a violéncia e a luta criativa sdo dois pontos
que muito lhe atraem. Criatividade esta ndo apenas daquele que o texto escreveu, mas do intérprete
também. Nos apoiando no significado grego de verdade, aletheia, temos desvelar, descobrir algo
—“o fato da deusa verdade de Parménides coloca-lo diante de dois caminhos, um do descobrimento
e outro do velamento, significa simplesmente que a pre-senca j& esta sempre na verdade e na nao
verdade”'!*, Heidegger nos relembra que a verdade envolve uma espécie de disputa entre o

encobrir-se e 0 descobrir-se — ““Verdade’ ndo é jamais, ‘em si’, apreensivel por si, mas necessita

109 HEIDEGGER, 2005, p. 65.
110 NUNES, 2012, p. 49.
11 NUNES, 2012, p. 49.
12 NUNES, 2012, p. 57.
113 NUNES, 2012, p. 60.
14 HEIDEGGER, 2005, p. 291.
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ser ganha na luta”®. Além de deusa, verdade é uma agéo, é um desvelar. Logo, a verdade brinca
de se esconder, aparece e desaparece aos nossos olhos; o significado de um texto também joga o
mesmo jogo, com as mesmas regras. O ato de interpretar tem que se mostrar aberto ndo somente
aquilo que esta sendo dito pelo texto, mas também e principalmente, aquilo que a obra ainda nédo
disse; sO assim o seu ser pode se revelar.

Para Heidegger, a hermenéutica ndo é um compreender a subjetividade alheia, é antes uma
compreensdo do ocultado, desocultando-o; essa descocultacdo so € possivel quando violentamos o
texto, quando soltamos as suas amarras, quando cavamos suas visceras. Ndo queremos aqui
compreender um autor melhor do que ele mesmo se compreendeu, como Schleiermacher
alamejava. Afirmamos apenas o 6bvio, historicos e temporais como somos, compreendemos o
autor apenas de modo diferente do que ele se compreendeu. Interrogar o ser através do modo como
ele aparece: “o Dasein que nds mesmos somos, como ente que compreende o ser, é o lugar dessa
travessia”!®, Para o fil6sofo, a esséncia da hermenéutica se encontra nesta capacidade ontoldgica
originaria de, no jogo do compreender e interpretar, revelar o ser das coisas. Nessa relacdo
hermenéutica que nos colocamos, “o0 homem € o ser que constrdi a ponte entre o ser que se esconde
e o que se revela”*’, ao falar interpretamos o ser, ao pensar desocultamos o ser.

“Olhe! Tome nota disso!” imagino-me chamado a providenciar, em certa noite de
inverno, um significado para todas as minhas observa¢fes — uma linha que corra
de uma a outra, um resume que as complete. Mas soliléquios em ruas laterais logo
se tornam insipidos. Preciso de uma audiéncia. Esta é a minha fraqueza. Isso
sempre enruga as margens da afirmativa final e evita que se forme. Ndo posso
sentar-me em algum restaurante sérdido e encomendar 0 mesmo copo dia apés dia
e encharcar-me todo desse fluido — desta vida. Farei minha frase e fugirei com ela
para algum quarto mobiliado em que havera a luz de dazias de velas. Preciso de
olhos sobre mim, para esbogar esses ornamentos e esses babados. Para ser eu
mesmo (percebo) preciso da iluminagdo dos olhos de outras pessoas; por isso ndo
posso ter certeza absoluta do que seja eu mesmo.*®

A questdo do ser deve se voltar para 0s processos envolvendo a compreensdo e a
interpretacdo das coisas, como elas se manifestam, como a existéncia humana se comporta — ao

interpretar a coisa fazemos com que ela mesma se manifeste, com que saia para a luz, deixe a

115 HEIDEGGER, Martin. Parménides. Trad. Sergio Mario Wrublevski. Sdo Paulo: Vozes, 2008, p. 35.
16 NUNES, 2012, p. 61.

17 pALMER, 20086, p. 153.

118 WOOLF, 2018, p. 71/72.
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caverna platdnica, com que torne “visivel a estrutura invisivel do ser-no-mundo™!°. Nesta busca
pela presenga, muito usamos a palavra compreensdo acima. Compreender é, de acordo com
Heidegger, “captar as possibilidades que cada um tem de ser”*?°, ndo basta, pois, compreender o
sentido de uma situacdo, sua esséncia encontra-se no fato de que ela vem para revelar essas
potencialidades do ser, nossos horizontes de a¢do. “Minha voz ¢ o modo como vou buscar a
realidade; a realidade, antes de minha linguagem, existe como um pensamento que nao se pensa.
A realidade antecede a voz que a procura [...]”*?%. Esse buscar as possibilidades, isso ¢ a base de
toda interpretacao que fazemos do mundo, sem isso nossa existéncia ndo seria a mesma, nao haveria
existéncia para se compreender. N&o haveria mundo. Mundo e compreenséo aqui sao inseparaveis
— “cada modo de existéncia traz a compreensio de nds mesmos e do mundo”?2,

Mundo este que s6 se da porque somos interrogando. Fazendo perguntas, a verdade vai se
desvelando. Através da interrogacdo, 0 mundo se desoculta. A historia vai sendo. Aceitando o fato,
pois, de que ndo ha interpretacdo sem pressupostos, as possibilidades de ser ditas acima s6
aparecem se deixamos que apareca, que se revele. “Com a proximidade da obra, estivemos de
repente num outro lugar que ndo aquele em que habitualmente costumamos estar”'?®, Nossa
existéncia se dd nesse processo de revelamento e desvelamento do ser, na historicidade da
compreensdo nés existimos. Com Gadamer leitor de Heidegger, compreender é “a forma originaria
de realizacdo da pre-senca, que é ser-no-mundo [...] a compreensdo € modo de ser da pre-senca,
na medida em que é poder-ser e ‘possibilidade’!?*. Todo compreender acaba sendo, pois, um
compreender-se, “aquele que compreende projeta-se rumo a possibilidades de si mesmo™'%°, ndo
hé pois “compreensio de si mesmo sem compreensdo do mundo, e vice-versa”'?5, Mundo este que
ndo podemos indiferente ser. Esse mundo, compartilhado®?’, do qual falamos é o local onde o ser
se encontra com a temporalidade e a historicidade, o lugar onde a compreenséo e a interpretacao

estdo presentes, o local onde o ser encontra e possui a linguagem e com ela se tematiza. E

119 PALMER, 2006, p. 133/134.

120 pALMER, 2006, p. 135/136.

121 LISPECTOR, Clarice in AMARAL, Emilia. Para amar Clarice: como descobrir e apreciar os aspectos mais

inovadores de sua obra. Barueri, SP: Faro Editorial, 2017, p. 09.

122 NUNES, 2012, p. 100.

12 HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Trad. Maria da Conceigdo Costa. Lishoa: Edigdes 70, 1977, p.

27.

124 GADAMER, 2004, p. 347.

125 GADAMER, 2004, p. 349.

126 NUNES, 2011, p. 58.

1270 mundo da pre-senga é mundo compartilhado. O ser-em é ser-com os outros” in HEIDEGGER, 2005, p. 169/170.
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temporalizando-se que o Dasein existe, € por sua existéncia que o0 mundo esta ai. Tempo este
diferente do rio herdclitiano que nos atravessa continuamente. NGs somos 0 movimento que

extatiza o tempo, ndo estamos na historia, somos histéria — “temporal no fundo do seu ser, o0 Dasein

¢ historico”?® —um permanente devir, “a existéncia ¢, a cada momento, aquilo em que pode tornar-

se”12° Dentro de um movimento hermeneuticamente circular nos encontramos.

Como no momento em que eu saboreava a madeleine, toda a inquietacdo a cerca
do futuro e toda davida intelectual se haviam dissipado. As davidas que ainda ha
pouco me assaltavam a respeito da realidade de meus dotes literarios, e até da
realidade da literatura, tinham desaparecido como por encanto. Sem que tivesse
feito qualquer novo raciocinio, ou encontrado algum argumento decisivo, as
dificuldades, insollveis ha pouco, tinham perdido a importancia. Mas, desta vez,
eu estava bem decidido a ndo me resignar, a ignorar o por qué, como o fizera no
dia em que saboreava uma madeleine mergulhada no cha. Com efeito, a felicidade
gue eu acabava de experimentar era exatamente a que sentira ao comer a madeleine,
e de cujas causas profundas tivera, naguele tempo, de adiar a pesquisa. A diferenca,
puramente material, estava nas imagens evocadas; um azul profundo embriagava
meus olhos; impress6es de frescor deslumbrante, rodopiavam perto de mim e, em
meu desejo de capta-las, sem a0 menos mexer-me, como quando saboreava a
madeleine tentando fazer vir até mim, ela me recordava, eu continuava, como ha
pouco, a titubear, um pé no pavimento mais alto e outro no mais baixo, arriscando-
me a causar a gargalhada da turba inumeravel dos wattmen. %

No6s humanos significamos as coisas. Relacionamos. Fazemos referéncias. Pré-
conceitualizamos este mundo compartilhado. Nosso olhar ndo se dé de forma neutra. Apos a leitura
d’As ondas 0 pbr-do-sol para mim nao mais foi 0 mesmo, deste entdo “ndo se distinguiam mar e
céu [...] as colinas perderam sua solidez [...] a escuriddo rolava suas ondas pelas veredas cheias de
relva [...]"**1. Ao habitarmos este mundo, compreendemos, interpretamos, nos projetamos. O
mundo tem sentido porque ele interpretamos. E como pensar o ser humano sem a linguagem é
quase tdo dificil quanto pensar sem pensar. E na linguagem que algo se revela. Humanos que
somos, atrelados a linguagem estamos, nosso modo de ser é linguagem — “porque ser homem ¢
falar”'32, Pela linguagem, com a linguagem, por causa da linguagem revelamos o mundo,
revelamos o proprio ser. Senhora de nds, a linguagem nos domina. Ao falar mostramos o mundo,

ao dizer escutamos muito mais do que meras palavras, escutamos aquilo que precisa ser dito. Nao

1282 NUNES, 2012, p. 142.
129 NUNES, 2012, p. 144.
130 PROUST, Michel. Em Busca do Tempo Perdido, volume 3 (O tempo recuperado). Trad. Fernando Py. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2016, p. 589.
181 WOOLF, 2018, p. 145.
132 HEIDEGGER in PALMER, 2006, p. 157.
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estamos dando nada a ninguém, muito pelo contrario, estamos é sim recebendo das coisas as
possibilidades de com elas ser. E um partilhar de mundo no qual somos falando, somos
compreendendo, somos nas palavras. A linguagem é o nosso mundo. Ela € a casa do ser.

A pedra move-se e repousa e assim se torna verdadeiramente pedra; o metal comeca
a emitir luz e a brilhar; a cores comecam a cintilar como cores; 0s tons convertem-
se verdadeiramente em sons; e a palavra fala. Tudo isto acontece pelo fato de que
a obra se coloca de novo na massa e no peso da pedra, na firmeza e na maleabilidade
da madeira, na dureza e no brilho do metal, na sonoridade dos tons e no poder que
a palavra tem de nomear. 3

A linguagem ndo faz o ser aparecer, ela ¢ a apari¢ao do ser. “Compreender torna-se uma
questdo ndo so de interrogar que pretende ser aberto e ndo dogmatico, mas também de aprender a
esperar e a encontrar um lugar a partir do qual o ser do texto se revele”'®. Com a hermenéutica
fenomenoldgica de Heidegger, aprendemos que precisamos deixar falar. Ndo se pede um
esquecimento total de si, ou mesmo uma manutencao ferrenha de si, 0 que se pede € uma abertura
para 0 outro, para o que o outro tem a falar: “abrindo, o conhecimento é um desencobrimento”*%®.
Compreender € nos colocarmos em relacio ao outro, um duplo do proprio'®, ouvirmos o que tem
a dizer, “mostrar-se receptiva a alteridade do texto”’. E neste falar que uma obra de arte constroi
um mundo; e nds temos € que apurar 0s ouvidos para escutar o que ela tem a nos dizer, escutar
aquilo que ela nos esconde; na compreensdo revelamos um mundo escondido. Nas palavras de
Heidegger, “por toda parte se joga um jogo, 0 jogo escondido entre mensagem e caminho de
mensageiro andarilho”**®, Porém, buscar a fala da linguagem em um dito qualquer nfo é muito
bem o caminho aqui escolhido, busca-se aqui a plenitude do dizer, o dizer genuino, e para ele “o
que se diz genuinamente ¢ o poema”!®. Na busca pelo falar da linguagem, na poética nos
encontramos. Com Holderlin, concordamos: ...poeticamente 0 homem habita esta terra. Com

Heidegger, aprendemos: “novamente a morar na linguagem”*4°.

133 HEIDEGGER in PALMER, 2006, p. 163/164.

13 pALMER, 2006, p. 159.

1% HEIDEGGER, Martin. Ensaios e conferéncias. Trad. Emmanuel Carneiro Ledo, Gilvan Fogel, Marcia Sa
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Estamos apenas comegando nosso escutar. Para Heidegger, “¢ indispensavel perdermos o
hébito de s6 ouvir o que ja compreendemos”*!. Temos que aprender a nos deixar atravessar, nos
avassalar, nos transformar. O encontro com o texto deve ir muito além do mero ouvir o que ja se
sabe, tem que se arriscar, se abrir para a violéncia do estranhamento, do ndo saber; para a surpresa
do que significa experienciar a linguagem com coisas que ainda ndo foram ditas. Tem-se um
caminho a percorrer. Um caminho que nos tome, que nos transforme. Como ja tinhamos dito acima,
somos porque linguagem possuimos. Porque falamos a lingua da linguagem que seres humanos
nos assumimos. “chamando-se a palavra de rebento e flor da boca, escutamos o som da linguagem
emergir terrena [...] em que se oferece o mundo como um deixar aparecer”'#2, A linguagem n&o é
um mero instrumento, uma simples habilidade nossa, ela é “a relacio de todas as relagdes**, ela
nos faz mostrar, nos faz aparecer, nos faz projetar... com ela caminhamos, com ela somos, na e
para a linguagem. “Para sermos o que somos, nds humanos permanecemos entregues ao vigor da
linguagem, sem dele nunca podermos sair [...] € € por isso que s6 vislumbramos o vigor da
linguagem a medida que a linguagem nos olha, nos guarda e nos apropria”!**, Ao escutar as
palavras temos que nos deixar errantes ser. Para um caminho percorrer, temos que nos perder.
Perder na escuta, perder nas palavras. Toda palavra ¢ “um vir ao encontro, um dizer que escuta”*°,
um escutar o que a linguagem tem a nos dizer, o0 que a linguagem tem a nos mostrar.

Quem sou eu? Bem, isso ja é demais [...] perco a consciéncia mas ndo importa,
encontro a maior serenidade na alucinag&o. E curioso como néo sei dizer quem sou.
Quer dizer, sei-o0 bem, mas ndo posso dizer. Sobretudo tenho medo de dizer, porque
no momento em que tentofalar ndo s6 ndo exprimo o que sinto como o que sinto se
transforma lentamente no que digo. Ou pelo menos o que me faz agir ndo é o que
eu sinto mas o que eu digo.¢

Se “todo questionamento ¢ uma procura”*’, 0 que procuramos neste nosso questionar? Sé
0 que tu és!, € o que ao se compreender a pre-senca pode falar para si mesma. Na compreensao, a
pre-senca se abre, “projeta seu ser para possibilidades™*®. Ela se apropria daquilo que ela

compreende. Com ela temos um mundo a descobrir, um mundo a ser descoberto. E na arte como

141 HEIDEGGER, 2008, p. 122.

142 HEIDEGGER, 2008, p. 164.

143 HEIDEGGER, 2008, p. 170.

144 HEIDEGGER, 2008, p. 214.

145 HEIDEGGER, 2008, p. 209.

146 | ISPECTOR in AMARAL, 2017, p. 51/52.
14T HEIDEGGER, 2005, p. 31/32.

148 HEIDEGGER, 2005, p. 204.
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um acontecer da verdade, com ela abrimos este mundo. Existem as palavras que utilizamos no dia-
a-dia, existem as palavras que utilizamos para fazer poesia, sendo elas as mesmas ou diferentes,
com elas brincamos. Quando ndo as entendo, elas ndo passam de manchas de tinta num pedaco de
papel. Mas que maravilha € quando essas manchas comecam a ganhar significado — as manchas
que agora fazem sentido, uma imensiddo de possibilidades que se abrem na minha frente. Mas € na
minha presenca que elas ganham vida, que as lagrimas de Karenina rolam, que o trem passa.
“Nunca se deve dizer da palavra que ela é. Deve-se dizer que ela se da — ndo no sentido de
que as palavras ‘estdo’ dadas, mas de que a palavra cla mesma da e concede. A palavra: a
doadora™®. Palavras estas que revelam, que nos déo algo: “mas o que da a palavra? [...] a palavra
da: o ser”™®, Palavras que de encantadas, espantam e assobram. Que multiplicidades vocés podem
me proporcionar? Palavras. Um algo que ndo se pode tocar. Um algo de dificil definicdo. Um algo
que se sente. Um algo que se experiencia — “a palavra que ¢é dita a alguém, também a palavra que
é dada a alguém, ou ainda a palavra em jogo [...] ndo tem em vista uma Unica palavra [...] ela diz
infinitamente mais do que se pode pensar”!°l, E ndo apenas diz, ela também, e principalmente, faz
coisas. Teorizar palavras tem muito de incorpora-las — elas ndo se encontram estabelecidas em si
mesmas. Se queremos investigar as palavras que encantam, nada melhor do que comecar com
palavras que brincam com os nossos sentidos, que com os olhos elas nos dizem muito, nos mostram
as cores, criam cheiros. As palavras espantam ndo por serem meramente polissémicas. Elas
espantam porque ultrapassam o seu lugar de origem — limitadas as paginas de um livro com os
nossos olhos e ouvidos elas ganham asas, elas instauram sentido. Elas revelam porque sdo a
presenca e a possibilidade de tudo. Elas encantam porque é na palavra poética que ela se realiza. E

no dormir proustiano que o cheiro das madeleines nos lembram que nada esta realmente perdido.

1499 HEIDEGGER, 2008, p. 151.
15 HEIDEGGER, 2008, p. 151.
151 GADAMER, 2010, p. 24/25.
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1.4 Hans-Georg Gadamer em:
“a experiéncia da arte é experiéncia em um sentido auténtico”

Tive um sonho nitido inexplicavel: sonhei que
brincava com o meu reflexo. Mas meu reflexo ndo
estava num espelho, mas refletia uma outra pessoa
que ndo eu

(Clarice Lispector)

Ler Gadamer, € vir depois de Heidegger. Original em seu pensamento, muito ele deve a seu
mentor. Sendo a compreensdo também uma de suas preocupacdes, ela ndo se encontra limitada a
uma subjetividade humana, ela é antes 0 nosso proprio modo de ser. Estamos aqui querendo pensar
ontologicamente, estamos aqui para nos pensar existindo, pensar nossa experiéncia enquanto
humanos, finitos e determinados historicamente sim, porém universais em nossa pre-senca. Sua
hermenéutica fundamenta-se no ser, no seu carater fenomenoldgico do questionar e revelar'®2,
Aceitando a concepcdo heideggeriana da pré-estrutura da compreensdo, Gadamer nos coloca ao
lado da tradicdo. Se nossa consciéncia do presente somente se da “através das intenc¢des, modos de
ver e preconceitos que o passado transmitiu!®3, a historia, por sua vez, “é antes um fluxo em que
nos movemos e participamos, em todo o ato de compreensdo”®. Somos e existimos como seres
humanos porque pertencemos simultameamente ao passado, presente e futuro. Historia, ser e
linguagem ndo estdo em relacdo, sdo em relacdo. Somos seres finitos, somos seres historicos,
vemos e compreendemos 0 mundo sempre a partir de um ponto de vista, temporal e espacialmente
determinados. Como coloca Gadamer, “0s juizos prévios do individuo sdo mais do que meros
juizos; sio a realidade historica do ser”**®, ndo sdo algo que podemos aceitar ou recusar; ¢ a base
fundante do nosso compreender. Isso é um fato: ndo ha compreensdo sem pressupostos. A tradi¢ao
em que somos inseridos nos fornece a lente pela qual olharemos 0 mundo — “o que esta em questao

ndo € o que nos fazemos, o0 que nds deveriamos fazer, mas o que, ultrapassando nosso querer e

152 No prefacio a segunda edicdo de seu Verdade e Método, Gadamer fala o seguinte a respeito da estrutura
hermenéutica pensada por Heidegger, e como a compreensdo se mostra possivel dentro destes termos: “a analitica
temporal da existéncia (Dasein) humana, desenvolvida por Heidegger, penso eu, mostrou de maneira convinvente que
a compreensao ndo é um dentre outros modos de comportamento do sujeito, mas o0 modo de ser da propria pré-senca
(Dasein). O conceito de ‘hermenéutica’ foi empregado, aqui, nesse sentido. Ele designa a mobilidade fundamental da
pré-senga, a qual perfaz sua finitude e historicidade, abrangendo assim o todo de sua experiéncia de mundo. Que o
movimento da compreensdo seja abrangente e universal, ndo é uma arbitrariedade ou uma extrapolacéo construtiva de
um aspecto unilateral, mas estd, antes, na natureza da propria coisa” in GADAMER, 2004, p. 16/17.

153 pALMER, 2006, p. 180.

154 pPALMER, 2006, p. 180.

155 GADAMER in PALMER, 2006, p. 184/187.
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fazer, nos sobrevém, ou nos acontece”'%. E s6 compreendendo isso, aceitando este fato, que uma
hermenéutica como um pensar 0 nosso modo de ser comega a fazer sentido.

— Com o tempo, eu tive uma idéia. Escute s6! — Endireitou-se e, de repente, ficou
animada. — Vocé mesmo n&o disse um dia que o estado em que vivemos tem
rachaduras pelas quais aparece, por assim dizer, um estado inatingivel? Nem
precisa responder; sei disso hd muito tempo. Naturalmente, toda pessoa quer ter sua
vida em ordem, mas ninguém tem! Eu faco musica, ou pinto; mas é como se
colocasse um biombo diante de um buraco na parede. Vocé e Walter tém, além
disso, idéias que eu entendo pouco, mas alguma coisa também néo esta certa nisso.
Vocé disse que a gente ndo olha esse buraco, por preguica ou habito, ou que nos
distraimos com coisas mas. Bem, o resto € simples: é preciso sair através desse
buraco! E eu posso fazer isso! Ha dias em que consigo sair de mim mesma. Entéo,
a gente fica — como direi? — como que descascada, no meio de coisas das quais
também se retirou a casca suja. Ou ficamos ligados através do ar a tudo o que existe,
como irmaos siameses. E um estado fantéstico; tudo é musical e colorido e ritmico,
e eu ndo sou a cidadd Clarisse, como me batizaram, mas talvez um caquinho
brilhante enfiado numa felicidade inaudita. Mas vocé mesmo sabe de tudo isso!
Pois foi a isso que se referiu quando falou que a realidade tem em si um estado
inatingivel, e que ndo devemos voltar as nossas experiéncias em nossa dire¢éo, nem
encara-las de modo pessoal e real, mas que, cantadas ou pintadas, devemos dirigi-
las para fora, etcetera, etcetera: posso repetir tudo direitinho!*’

Com Gadamer, percebemos 0 problema hermenéutico como “o fendmeno da compreensao
e a maneira correta de se interpretar o compreendido”'®®, ultrapassando os limites que Ihe sdo
impostos pelo método, o ato de compreender e interpretar textos “pertence claramente ao todo da

experiéncia do homem no mundo”?®®

, para além de um conhecimento cientifico “ao se
compreender a tradicdo ndo se compreendem apenas textos, mas também se adquirem
discernimentos e se reconhecem verdades”'®°. Ao aprofundar o0 nosso conhecimento do real
significado do fenémeno da compreensédo, que se podera alcancar uma legitimacdo do fenémeno
hermenéutico, olhar para a tradigdo, olhar para a histéria ndo é um sinal de fraqueza do pensamento
atual e sim uma forma de acessar e reconhecer a verdade, que de outra forma ndo seria reconhecida.

O mesmo se da com a experiéncia da arte, ja que nada “pode substituir nem suplantar a experiéncia

da arte”?®!, ha uma experiéncia de verdade que so a obra artistica pode comunicar. Quando nos

1% GADAMER, 2004, p. 14.

157 MUSIL, Robert. O homem sem qualidades, volume 1. Trad. Lya Luft e Carlos Abbenseth. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1989, p. 269.

1% GADAMER, 2004, p. 29.

1% GADAMER, 2004, p. 29.

160 GADAMER, 2004, p. 29.

161 GADAMER, 2004, p. 31.
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abrimos para essa experiéncia, quando nos deixamos ver 0 mundo atraves dela, a arte ultrapassa
nossa percepcao sensivel e individual, ela se transforma em conhecimento. Nossos horizontes se
alargam, nossos preconceitos mudam de figura, nosso olhar no espelho ndo tem o mesmo
significado — “num encontro como uma obra de arte ndo penetramos num universo estranho, ndo
saimos do tempo e da histdria, ndo nos separamos de n6s mesmos ou do ndo estético. Antes nos
fazemos mais presentes%2, Nesse encontro, uma questdo é colocada. Ndo nos para o objeto, como
seria 0 movimento 6bvio esperado. E sim do objeto para n6s. Uma obra de arte existe porque uma
pergunta ela tem a nos fazer. Uma pergunta sobre 0 mundo, uma pergunta sobre nos...uma pergunta
sobre o ser. Assim como em Dilthey o conceito de experiéncia se mostrou bastante apropriado,
aqui em Gadamer a situacdo ndo é muito diferente. Contra a nogao de que o conhecer somente se
dé de forma conceitual, ele traz a experiéncia de forma dialética e historica. Aqui, o “conhecer ndo
¢ simplesmente um fluxo de percep¢des mas um acontecimento, um evento, um encontro”63,
Finitos e histricos como somos, nossa existéncia ao ser compreendida pede um movimento
englobante e universal — “um acontecer de que ninguém é dono”*®*. Pede uma compreensio que
va além de “todo e qualquer horizonte subjetivo da interpretacio”!®®. Pede um encontro. Uma
experiéncia. Uma experiéncia que um mundo nos abra — quando nos abrimos para a experiéncia,
quando nos possibilitamos experiencia-la, ela acontece. Quanto mais experimentamos, mais
experienciados somos, mais experimentar queremos. Para Gadamer, a verdadeira experiéncia “é
assim experiéncia da propria historicidade®, limitados e conscientes de nossa propria finitude.

ndo é so porque a tradi¢do historica e a ordenacdo natural da vida constituam a
unidade do mundo em que 0os homens vivem; 0 modo como experimentamos uns
aos outros, como experimentamos as tradi¢Ges historicas, as ocorréncias naturais
de nossa existéncia e de nosso mundo, é isso que forma um universo
verdadeiramente hermenéutico. Nele ndo estamos encerrados como entre barreiras
intransponiveis; ao contrario, estamos sempre abertos para 0 mundo.®

Na busca pelo todo de nossa experiéncia hermenéutica, Gadamer nos traz a forca da
historia. Na relacdo polar entre estar e ndo estar vinculada a tradicdo, a tarefa basica da

hermenéutica “se desenrola entre a estranheza e a familiaridade que a tradi¢do ocupa junto a nos,

162 pALMER, 2006, p. 172.
163 pALMER, 2006, p. 197.
164 GADAMER, 2004, p. 459.
165 pALMER, 2008, p. 169.
166 GADAMER, 2004, p. 466/467.
167 GADAMER, 2004, p. 32.
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entre a objetividade da distancia, pensada historicamente, e a pertenga a uma tradicdo. Esse
entremeio é o verdadeiro lugar da hermenéutica”*%®. O texto deixa de ser uma mera expressdo de
uma vida para ser considerado como pretensdo de verdade, ja que “sentido de um texto supera seu
autor ndo ocasionalmente, mas sempre”2%®. O ato de compreender ndo ¢ o mesmo que reproduzir
um pensamento de outro, muito pelo contrério, cada época compreende a seu modo um texto, cada
época produz seu possivel encontro. A verdade de um texto ndo é seu objetivo, ja& que o
compreender € um processo infinito, ele se faz em constante movimento — dos falsos preconceitos
que levam a mal-entendidos aos verdadeiros preconceitos que levam a compreensao. Se ha um
objetivo aqui, ele seria o de “ndo se esgotar nunca no saber-se "% sem esquecer que cada saber
parte de uma posi¢ao, de um horizonte. Capazes de ouvir as vozes da tradi¢do, nos movemos “para
além das fronteiras do presente”!’, sempre colocando a prova nossos preconceitos!’?. Com carinho
devemos pensa-la: experiéncia ndo é um objeto do qual me vejo afastado e sem relagdes com e
muito menos um sujeito a que eu possa me sobrepor e compreendé-lo melhor do que ele mesmo se
compreendeu. O reconhecimento aqui pede a reciprocidade, pede um “experimentar 0 tu realmente
como um tu”*"3, um estar aberto ao outro, verdadeiramente aberto. Aqui ndo se busca uma certeza
metodoldgica de quem esse outro tu €, e sim uma postura aberta para o experienciar, uma “pronta
disposi¢do”!’ frente aquilo que a nds se apresenta.

Ainda nessa nocao de experiéncia, hermeneuticamente falando, herdamos linguagem. Para
compreender nossa experiéncia, ndo adianta de nada forcarmos 0 nosso presente em uma resposta
facil ao questionar. Estamos falando de linguagem, devemos, pois, deixar ela falar. Assim como
falamos em tradicdo, estamos também falando em linguagem. Experiéncia € linguagem, e como

toda linguagem, ela é capaz de falar por si. E para esse falar, 0 perguntar se apresenta como um

1688 GADAMER, 2004, p. 390/391.
189 GADAMER, 2004, p. 392.
10 GADAMER, 2004, p. 399.
11 GADAMER, 2004, p. 402.
172 E quando nossos preconceitos ndo se autoquestionam, “dai nossos frequentes ‘erros’ historicos, quando
interpretamos determinados textos. Um exemplo trivial na literatura decorre da primeira recepcdo de Grande Sert&o:
Veredas, em 1956. Para os criticos, quando ainda ndo havia conceitos formados, o que levaria tempo — o tempo
identificado ao curso do processo interpretativo —, vigorou a pré-concepg¢do de que o romance de Guimardes Rosa era
regionalista, tdo forte fora a tradicdo regionalista, estimulada pelo modernismo. Mas 0 sertdo ndo era o sertdo
localizado, regionalista. E o jagunco Riobaldo, longe de ser um matuto, tinha a introspec¢do de um pensador. Nao
falava a lingua ‘errada’ mais proxima do sertdo. Falava todas as linguas, uma vez que a linguagem do Grande Sertao:
Veredas, uma narrativa que o préprio personagem faz, articula termos do latim, do francés, do alemao, do italiano,
transformados. Com entdo falar em regionalismo?” in NUNES, 2011, p. 77.
13 GADAMER, 2004, p. 471.
1% GADAMER, 2004, p. 472.
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pressuposto. N&o ha experiéncia sem o ato de perguntar. Uma interrogacdo genuina nos pede uma
colocagédo, uma estar aberto, uma espera por uma resposta ainda ndo determinada, a0 mesmo tempo
que desconhecida limitada também pelas fronteiras da prépria pergunta. Socraticamente falando,
perguntar € bem mais dificil do que responder, é preciso saber que nada sei, por isso “todo saber
acaba passando pela pergunta. Perguntar quer dizer colocar no aberto”!’®, ndo ter uma resposta fixa
e definida, ela precisa ser colocada. Porém, toda pergunta, pressuposta a sua abertura, também
deve ter pressuposta a sua limitacdo. O perguntar presume um saber que ainda ndo se possui, € ao
perguntar, ao buscar saber, buscamos algo determinado, perguntamos sobre um ndo saber
especifico. Aberto e limitado, saber algo € ter perguntas. E como elas se colocam, ou melhor, “as
provocamos e as colocamos™’®, costumeiramente dentro da estrutura ou, ou, Gadamer afirma: “o
saber é fundamentalmente dialético”'’’. Com isso em mente, o fildsofo nos apresenta entdo a
hermenéutica como estruturada na relacdo dialética da pergunta e da resposta.

“A arte de perguntar ¢ a arte de continuar perguntando; isso significa, porém, que ¢ a arte
de pensar”!’®, o perguntar suspende os dogmas, o perguntar cria didlogo no momento em que
ultrapassam aquilo que foi dito — “[se] perguntar permite sempre ver as possibilidades que ficam
em suspenso [logo] compreender uma pergunta significa colocar essa pergunta”!’®. O 6bvio
também aqui precisa ser dito: “um didlogo ndo tenta derrotar a outra pessoa”*®°, logo, n&o estamos
aqui para derrotar a tradicdo, anula-la como resquicios de um passado sem luz. A hermenéutica
esta aqui para, de letras mortas no papel, da rigidez da escrita, recolocar o texto “no presente vivo
do dialogo™®!, e entdo, descobrir qual a questdo que o texto nos esta colocando. Isso que é, para
Gadamer, compreender. Ao perguntar verdadeiramente, alargamos 0 nosso proprio horizonte ao
ponto de fundi-lo com o do texto. “O encontro com uma grande obra de arte ¢ sempre, eu diria,
como um diélogo frutifero, um perguntar e responder ou um ser indagado e precisar responder —
um verdadeiro dialogo junto ao qual algo veio & tona e 'permanece”'®2, Tem-se aqui um encontro
entre dois mundos distintos, um contato de horizontes. Na linguagem, com a abertura, nos

autoconhecemos.

1 GADAMER, 2004, p. 474/475.

176 GADAMER, 2004, p. 478.

1" GADAMER, 2004, p. 476.

178 GADAMER, 2004, p. 479.

179 GADAMER, 2004, p. 488/489.

180 GADAMER in PALMER, 2006, p. 202.
181 GADAMER in PALMER, 2006, p. 202.
182 GADAMER, 2010, p. 101.
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“Nao ¢ apenas o ‘¢ isso que tu és!” que ela [a obra de arte] descobre em um espanto alegre
e terrivel — ela também nos diz: ‘Tu precisas mudar a tua vida>’'®3. Como compreender essa
afirmacdo? Dela podemos tirar, num primeiro momento, o fato de que uma obra de arte sempre diz
alguma coisa. E que, nem sempre essa alguma coisa é clara e compreensivel a uma primeira vista.
E possivel retirar, também, ao nos atermos a dupla significabilidade do verbo descobrir, o fato de
que uma obra de arte € capaz de nos fazer ver, de nos fazer revelar coisas que antes estavam
encobertas, ndo identificadas, escondidas de ndés mesmos. “Dentre todas as coisas que VEm ao nosso
encontro [...] a arte ndo é aquilo que nos fala da maneira mais imediata e inspira uma familiaridade
enigmatica que mobiliza todo o nosso ser”'®*. Se a arte ndo nos fala de maneira imediata, como
ouvir o que ela estd nos dizendo? Se com ela ndo estou familiarizado, como compreender aquilo
que ela me esta descobrindo? E, talvez, bastante ingénuo pensar que ndo ha nenhum tipo de
distancia entre uma obra de arte e aquele que a experiencia. Que basta com ela estar em contato
para que, de forma imediata, dé-se um encontro consigo mesmao.

A distancia existe, mas, neste caminho em busca da compreensédo, ndo ha distancia que ndo
possa ser percorrida. Ela ndo se encontra encoberta por um véu permanente que nos alheia do
autoconhecimento. Ela somente quer ver a sua compreensao se dar com clareza de consciéncia.
Para que isso aconteca, para conseguirmos ouvir o que uma obra de arte tem a nos dizer, a primeira
coisa que devemos ter em mente é o fato de uma “obra de arte possuir sempre o seu presente”28,
Em outras palavras, ndo podemos, nem devemos, reduzir uma obra ao tempo em que ela foi
produzida ou as intencdes, conscientes ou nao, daquele que a produziu. Ela possui um tempo que
Ihe é préprio, independente do tempo histérico em que se encontre. Ela possui sempre um presente
atemporal, um tempo fora do tempo, um tempo que Ihe € proprio. Um tempo este que comunica,
que diz algo. Sem as amarras do reducionismo histdrico, nos vemos livres para assumir a ndo-
limitacdo compreensiva de uma obra de arte — se ndo partimos do autor, do observador ou da
historia, de nada entdo precisamos, e toda e qualquer compreensdo torna-se assim possivel. Ai é
que esta o cerne da questdo, s6 porque assumimos uma certa temporalidade atemporal ndo quer
dizer que estamos assumindo uma completa subjetividade interpretativa. Podemos néo ter o autor,

o leitor ou a teoria critica, mas ndo podemos nos esquecer que sem a obra de arte ndo ha obra de

183 GADAMER, 2010, p. 09.
18 GADAMER, 2010, p. 01.
185 GADAMER, 2010, p. 01.
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arte a ser compreendida. Ela é um fator que ndo podemaos perder de vista em momento algum. Para
que a compreensdo seja discutida, € preciso o objeto a ser compreendido. Anula-lo ndo é uma
escolha. O que também nédo quer dizer que lidar com as suas multiplas personas seja uma tarefa
facil, ou mesmo simples.

Dentro desse processo, ndo podemos esquecer que se a palavra fala e faz coisas, ela fala e
faz coisas a alguém. N&o basta que uma obra diga alguma coisa, tem que ter alguém capaz, e aberto
para ouvi-la — “ndo se pode compreender sem querer compreender”'%. A hermenéutica chega um
pouco para acalmar os animos. Sua tarefa aqui ndo é a de fornecer todas as respostas, de nos dar a
solugdo de todos os problemas. “Desse modo, vem a tona a tarefa de compreender o sentido daquilo
que ela diz e de torna-lo compreensivel — para si e para os outros”®’. Ela aqui se apresenta como
uma espécie de mediadora, aquela capaz de olhar para aquilo que esta sendo dito, compreender e
transmitir essa compreensdo, que nem sempre se da de forma imediata, aos demais, de forma a
deixar perceptivel o que antes pudesse estar em névoas. Ja que, para o espectador uma obra de arte
¢ a0 mesmo tempo “auto-esquecimento e intermediacdo consigo mesmo”8 ndo ha como separa-
la do processo de autocompreensdo que cada um tem de si mesmo. Se num contato com uma obra
de arte s6 € ouvido aquilo que se quer ouvir e/ou buscado sinais de nocdes ja pré-estabelecidas essa
abertura para o dizer da obra ndo ocorre, esse contato ndo passa de uma falsa compreenséo, por
que no fundo, estava a se ouvir sem escutar. E da autocompreenséo, longe nos encontramos.

E, assim como em Heidegger, ao falarmos em linguagem, trazemos as palavras a tona.
No0sso experienciar, N0sso pensar, nosso compreender se dao, também, na e com a linguagem. Com
as palavras, nas palavras, nos damos possibilidades de um mundo ter. Para Gadamer, “ter um
mundo ¢ ao mesmo tempo ter linguagem™8, Estar no mundo é estar entre pessoas. E estar entre
pessoas & compartilhar compreensdes. E na linguagem temos um caminho para que essas
compreensdes compartilhadas se deem, em seu horizonte, nosso conhecimento do mundo se abre
para um possivel real. A tradicdo, que tinhamos falado anteriormente, nos é transmite e
consequentemente compreendida através da linguagem. E como nosso experienciar se da de forma

historica, podemos arriscar dizer que nosso experienciar tambeém se da nela e com ela se da.

188 GADAMER, 2010, p. 06.
187 GADAMER, 2010, p. 06.
188 GADAMER, Hans-Gerg. Verdade e método I: tragos fundamentais de uma hermenéutica filoséfica. Trad. Flavio
Paulo Meurer. Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 211.
189 GADAMER in PALMER, 2006, p. 208/209.
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Falamos algo a alguém, mesmo que esse alguém sejamos nés mesmos. Se para Heidegger a
linguagem ¢é a casa do ser, para Gadamer, além de casa do ser, a linguagem é também, “a casa do
homem, em que nela se vive se encontra com outros, se encontra no outro”*®, Nosso estar-no-
mundo é tanto historico quanto linguistico, e € com a linguagem que mediamos nossas experiéncias
do mundo, é com ela que compreendemos. E com ela que, nas palavras, o experienciar a um outro
pode ser comunicado, que outros tempos para além do presente temporal compartilhados sejam.
Mas ndo confundamos com o possuir algo. Ndo possuimos a linguagem do mesmo modo que
possuimos um livro, uma tela, uma jéia. Ela ndo esta a nossa disposicéao, presente pacificamente,
como um objeto vazio de vontades, “a linguagem ndo depende de quem a usa”'®, ndo é um
instrumento, muito menos uma ferramenta. N6s que nela habitamos. N6s que dela necessitamos,
ela € nosso centro, 0 meio que nos possibilita existir da maneira que existimos — “a linguagem é,
pois, o centro do ser humano [...] tio indispensavel a vida humana como o ar que respiramos’%2
Por isso a ideia de fusdo dita acima, de um encontro. Com ela, um mundo a nés se revela. De forma
nada fixa, a linguagem estd sempre em constante mudanca. Como evento ela em movimento
permite que o ndo dito seja também dito. Que na abertura haja uma interacao, e nesta interacao
algo seja criado. Dialética, histérica, linguagem. A compreensdo “é por-se de acordo na

9193 4

linguagem™!%, ¢ um abir “espaco para acolher o estranho e o adverso”®, é deixar o outro falar.

Compreender aqui é entendido como um ato de participar no que o texto comunica. Texto este que,
autdbnomo e independente daquele que o escreveu, faz 0 nosso compreender ir além das intencoes
e expressdes que motivaram o Seu existir.

O poder que a linguagem tem de revelar ultrapassa mesmo o tempo e 0 espago [...]
E tdo grande o poder de dizer da linguagem, que ele cria 0 mundo no interior do
qual tudo pode ser revelado; o seu alcance € tdo grande que podemos compreender
mais diversos mundos que se exprimiram na linguagem; tdo grande € o seu poder
de revelagdo que mesmo um texto relativamente curto pode abrir um mundo
diferente do nosso, um mundo que no entanto conseguimos compreender. 1%

1% GADAMER in DUTT, Carsten. En Conversacion con Hans-Georg-Gadamer: Hermeneutica- estética- filosofia
pratica. Tradugdo de Teresa Rocha Barco. Madri: Tecnos, 1998, p. 58.
191 GADAMER, Hans-Georg. Verdade e método 11: complementos e indices. Trad. Enio Paulo Giachini. Petrépolis,
RJ: Vozes, 2002, p. 231.
192 GADAMER, 2002, p. 182.
1% GADAMER, 2004, p. 497.
1% GADAMER, 2004, p. 501.
195 PALMER, 2006, p. 209.
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Gadamer afirma que a escrita ¢ “a idealidade abstrata da linguagem™*®. Idealidade esta que,
quando pensada pelo viés da interpretacdo, novas regras devem ser aplicadas. Interpretar é colocar
em Xxeque nossos Proprios conceitos prévios, somente assim somos entdo capazes de ouvir 0 que 0
texto tem a dizer, é “através da interpretacio [que] o texto tem de vir a fala”*®’. Sem esquecermos
que, ndo existe interpretacdo ideal ou em si ou independente do texto, ja que compreender um texto
ja € interpreta-lo, compreender um texto é ja colocé-lo em relagdo com aquele que interpreta.
“Compreender um texto significa sempre aplica-lo a nds proprios. Sabemos que, embora deva ser
compreendido cada vez diferente, um texto continua sendo 0 mesmo texto que se apresenta cada
vez diferente”!%, fato este que de modo algum relativiza a pretensdo de verdade, ja que o ato de
compreender é ja em si um acontecer. Acontecimento este que s se torna possivel porque a palavra
chega a nés como se fosse tradi¢do. Nao ha como fecharmos 0s nossos ouvidos, ou virarmos 0s
ouvidos para outro lado — a experiéncia de mundo propiciada pela linguagem é de tal forma
profunda e intimidante que abarca a todos nés, querendo ou ndo — “compreender e interpretar estio
imbricados de modo indissoltvel”*%°.

Se ao nos depararmos com um texto, se ao nos entregarmos a ele, acabamos nos deparando
com nos mesmos, nele nos reconhecemos, como pensar a experiéncia estética por essa relacdo
propiciada? Para Gadamer, essa experiéncia advinda do contato com o mundo da arte “¢ um modo
de reconhecimento no qual o conhecimento de si proprio e, com isso, a familiaridade com o mundo
se aprofundam juntamente com o reconhecimento™??°. O ato de se reconhecer em algo nos traz um
qué de familiaridade, de proximidade desse algo. O mundo vivo do texto seria isso, palavras
poéticas que nos abrem os olhos. De tdo familiar que este nosso mundo nos aparenta ser que
deixamos de o conhecer, que para ele ndo olhamos mais. Quanto mais experienciamos o mundo,
mais nos reconhecemos, quanto mais nos reconhecemos mais experienciar almejamos, mais
compreender queremos. E um processo crescente, quanto mais se abre para o reconhecimento mais
se abre para o autoconhecimento — nas palavras de Gadamer, é o processo de autorreconhecimento
do mundo familiar. Se essa relacdo € possivel de se dar sem a presenca da arte ndo € uma discusséo

que estamos dispostos de entrar no momento. Para além do sim e do ndo, afirmamos que com ela

1% GADAMER, 2004, p. 508.
19" GADAMER, 2004, p. 517.
1% GADAMER, 2004, p. 515.
199 GADAMER, 2004, p. 520.
20 GADAMER, 2010, p. 18/19.
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esse processo se da de forma muito mais potente. Estruturante até. Para falar como Heidegger, a
verdade é posta aqui em obra.

Na obra de arte acontece paradigmaticamente aquilo que todos nés fazemos na
medida em que estamos aqui: estruturagdo constante do mundo. Ela encontra-se em
meio a um mundo em decomposicdo do habitual a familiar como um penhor de
ordem, e talvez todas as forcas de conservacdo e manutencdo que sustentam a
cultura humana repousem sobre aquilo que vem ao nosso encontro de maneira
exemplar no fazer dos artistas e na experiéncia da arte: o fato de sempre ordenarmos
uma vez mais aquilo que nos decompde.?’t

Estamos agora atrelando a discussé@o sobre a experiéncia com o pensamento envolvendo as
obras de arte. Que autorreconhecimento é este que uma obra de arte pode nos proporcionar? Que
leituras sdo essas que podem nos marcar? Que estranhamento mais familiar é esse que nos faz ver
a verdade? Quando estamos falando em experiéncia estética, estamos falando em betroffrenheit,
em encantamento, em se deixar tocar por ela, em se deixar por ela ser modificado. “A experiéncia
da arte jamais compreende apenas um sentido cognoscivel [...] a experiéncia da arte é experiéncia
em um sentido auténtico”?%?. Quando em real contato com ela estamos, quando nos abrimos para
0 que ela tem a nos dizer, uma descoberta é feita, um abrir de olhos acontece. E nesse encontro
consigo mesmo que a linguagem da arte se apresenta, por meio de sua atualidade “alcangar a
propria autocompreensdo de cada um”2%, por meio de sua atualidade a obra ganha voz. Ao assim
agirmos muito podemos nos surpreender, muita coisa podemos ouvir, inclusive que mudar é
preciso.

Também a experiéncia estética € uma forma de autocompreender-se [e, portanto]
uma vez que encontramos no mundo a obra de arte e em cada obra de arte individual
um mundo [...] aprendemos a nos compreender, e isso significa que na continuidade
da nossa existéncia suspendemos a descontinuidade e a pontualidade da vivéncia.?*

Com a arte conhecemos, na sua experiéncia compartilhamos. Nesse encontro algo acontece,
uma experiéncia se da. Experiéncia esta pensada por Gadamer com o auxilio da palavra conceitual

jogo?%. Conceito tomado como fio condutor, para o filésofo o proprio modo de ser de uma obra de

201 GADAMER, 2010, p. 23.

22 GADAMER, 2010, p. 07.

28 GADAMER, 2010, p. 07.

204 GADAMER, 2004, p. 148/149.

205 Conceito retirado e adaptado por Gadamer do livro Homo Ludens: “mesmo em suas formas mais simples, ao nivel

animal, o jogo é mais do que um fendbmeno fisiol6gico ou um reflexo psicoldgico. Ultrapassa os limites da atividade

puramente fisica ou biol6gica. E uma funcio significante, isto €, encerra um determinado sentido. No jogo existe
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arte é jogo. Nesse jogar, algo acontece. E é em busca desse acontecer que iremos caminhar, dessa
obra-de-arte que ¢ a0 mesmo tempo “auto-esquecimento e intermediac¢io consigo mesmo”?% dessa
experiéncia que atravessa, surpreende, provoca... em suma, que transforma.

Diferenciando-se de Kant e Schiller que focam na subjetividade daquele que joga, Gadamer
procura no jogo “o préprio modo de ser da obra de arte”?°’. Com uma natureza propria, uma obra
de arte ndo deve ser entendida como um objeto passivo frente uma subjetividade livre. O sujeito
genuino do jogo ndo é a subjetividade de quem joga e sim o préprio jogo. O jogador, no NOSSO caso
o leitor, sabe que o jogo, o livro, é apenas um jogo. Porém, se essa relacdo néo for levada a serio,
0 proprio ato de jogar deixa de fazer qualquer sentido. Considerar o livro como um mero objeto,
como algo menor, algo que nada tenha a oferecer, ndo é o tipo de didlogo, de relacdo, aqui
procurada. Temos gque pensar como algo esta se desenrolando como jogo, que algo esta em jogo.
Como coloca Gadamer:

A obra de arte tem, antes, 0 seu verdadeiro ser em se tornar uma experiéncia que
irad transformar aquele que a experimenta. O “sujeito” da experiéncia da arte, o que
fica e persevera, ndo € a subjetividade de quem a experimenta, mas a propria obra
de arte. 208

Nesse movimento continuo que € o jogar, dois fatores sdo de suma importancia: a presenca
do outro para que 0 jogo se desenrole e o risco sempre presente para aquele que aceita as regras do
jogo. Nesse jogo literario que estamos adentrando, a noc¢éo de outro e de risco sao talvez um pouco
mais sutis, peculiares. Quando abrimos um livro, quem é o jogador que faz os contra-lances as
nossas jogadas? Naquelas manchas de tinta, somos contra-atacados constantemente. Somos
jogados até o fim.

Todo jogar é um ser-jogado. O atrativo do jogo, a fascinagdo que exerce, reside
justamente no fato de que o jogo se assenhora do jogador [...] o verdadeiro sujeito
do jogo [...] ndo é o jogador, mas o proprio jogo. E o jogo que mantém o jogador a
caminho, que o enreda no jogo, e que 0 mantém em jogo.?%

alguma coisa “em jogo” que transcende as necessidades imediatas da vida e confere um sentido a agdo. Todo jogo
significa alguma coisa. Nao se explica nada chamando “instinto” ao principio ativo que constitui a esséncia do jogo;
chamar-lhe “espirito” ou “vontade” seria dizer demasiado. Seja qual for a maneira como o considerem, o simples fato
de 0 jogo encerrar um sentido implica a presenga de um elemento ndo material em sua propria esséncia” in HUIZINGA,
Johan. Homo Ludens. Trad. Jodo Paulo Monteiro. S&o Paulo: Perspectiva, 2000, p. 05.

206 GADAMER, 1999, p. 210/211.

27 GADAMER, 1999, p. 174.

28 GADAMER, 1999, p. 175.

29 GADAMER, 1999, p. 181.
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Enquanto leitor somos assenhorados, somos tomados. Uma nova realidade nos sobrepuja.
Um novo mundo nos é apresentado. Porém isso sO acontece se aceitamos as regras que nos sdo
impostas, se aceitamos o risco de ser-jogado. O encontro entre o leitor e obra, as emocdes dai
geradas, levam o leitor a uma continuidade consigo mesmo. “O que propriamente experimentamos
numa obra de arte e para onde dirigimos nosso interesse &, antes [...] em que medida conhecemos
e reconhecemos algo e a nos proprios nela”?!%, Essa interacdo nada mais é do que o encontrar de
dois horizontes, é o embate entre 0 mundo que a obra projeta e 0 mundo em que o leitor vive e se
reconhece. E € esse mundo que o texto exibe que eu, como leitor, me vejo diante de.

[...] uma nuvem sem fronteiras, um espido do ar e da &gua, uma forma arquetipica,
algo de antigamente, de baixo, que reconcilia mexicanos com noruegueses e russos
e espanhdis, que os reincorpora ao obscuro fogo central ja esquecido, que 0s
devolve mal e precariamente a uma origem atrai¢coada, indicando-lhes que talvez
houvesse outros caminhos e que aquele que escolheram ndo era o Unico e ndo era
o melhor, ou que talvez houvesse outros caminhos e que aquele que escolheram era
o melhor, mas que talvez houvesse outros caminhos suaves de caminhar e que eles
ndo os tinham escolhido, ou que os tinham escolhido pela metade, e que um homem
é sempre mais do gue um homem e sempre menos do que um homem, mais do que
um homem por encerrar em si aquilo que o jazz faz sentir e até antecipa, e menos
do que um homem em virtude de ter feito dessa liberdade um jogo estético ou
moral, um tabuleiro de xadrez onde se reserva ser o bispo ou o cavalo, uma
definicdo de liberdade que se ensina nas escolas, precisamente nas escolas, onde
nunca se ensinou e nunca se ensinara as criangas o primeiro compasso de um
ragtime e a primeira frase de um blues, etcetera, etcetera.?!!

Como ja foi colocado acima, todo jogar € um ser jogado. Para que um jogo aconteca, duas
partes se fazem necessérias, no minimo. Ambas precisam aceitar as regras do jogo. Ambas
precisam aceitar a realidade do jogo. E ao mesmo tempo, por mais paradoxal que seja, ambas
também precisam ter consciéncia de que o jogo ndo passa simplesmente de um jogo. Ao entrarmos
em contato com uma obra de arte, ao entrarmos em contato com o mundo do texto, entramos num
jogo com regras muito especificas, regras essas porem que podem surpreender. Ao jogar, ao ler,
transformados somos. Experimentando mudamos. Comegamos 0 jogo como um, saimos dele outro.
Seré que é por isso que Gadamer afirma que “de qualquer livro [...] pode-se dizer que é para todos

e para ninguém’?!2?

210 GADAMER, 1999, p. 192.

211 CORTAZAR, Julio. O jogo da amarelinha. Trad. Fernando de Castro Ferro. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1999, p. 84.

212 GADAMER, 1999, p. 256.
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Dessa entrega ao jogo, transformamos. N&o apenas nds mesmos, mas também esse outro
com quem jogamos. Ha “a transformacéo de algo estranho e morto em um ser absolutamente
familiar e coetdneo”?'3. As personagens deixam de ser manchas no papel. Elas existem. As letras
mortas ganham vida com o passar de meus olhos. Esses olhos de uma inocéncia perdida. Me
transformo em Dom Quixote e com 0s moinhos de vento lutamos, como Karenina na frente de um
trem em movimento nos jogamos, com Dorian questionamos a tdo sonhada juventude eterna, com
Fausto aprendemos os significados da imortalidade...com Clarissa os sinos batem, as horas passam,

e 0 jantar termina.

2. Pelos caminhos da recepc¢do enredamos

Pensar as palavras em sua forma poética. Pensa-las dentro da ficcdo. Pensar o como elas
nos tocam, nos influenciam, como elas nos fazem pensar. Com elas, uma imensiddo de
possibilidades se abrem & nossa frente. E é dentro desse mar de possibilidades que a surpresa nos
espera.

A realidade que eu conhecera ja ndo existia. Bastava que a Sra. Swann ndo chegasse
exatamente igual no mesmo momento, para que a Avenida fosse outra. Os lugares
que conhecemos ndo pertencem sequer ao mundo do espago, onde 0s situamos para
maior facilidade. Ndo passam de uma delgada fatia em meio as impressdes
contiguas que formavam nossa vida de entdo; a recordagdo de uma certa imagem
ndo é mais que a saudade de um determinado instante; e as casas, 0s caminhos, as
avenidas, infelizmente séo fugitivos como os anos.?**

Partindo do pressuposto de que ndo ha como sair inclume de uma experiéncia estética, o
que dizer da incrivel sensacdo que é o simples ato de ler um livro. Pode ser um romance, um poema
ou uma obra filos6fica, 0 caminho que agora iremos trilhar é o da experiéncia do leitor. O que
gueremos é entender o que acontece quando o leitor se coloca diante do texto. Quantas vezes ja
ndo ouvimos de alguém, ou fomos nds mesmos que pronunciamos as seguintes palavras: esse livro
mudou a minha vida. E tAo comum ouvirmos isso que na maioria das vezes nem paramos para
refletir a respeito. Desconfiados, cinicos talvez? Porque ndo damos um voto de confianga para a

exacerbacdo alheia? E porque ndo esse livro pode sim ter mudado a minha vida? Uma simples

213 GADAMER, 1999, p. 261.
214 PROUST, 2016 (1 — O caminho de Swann), p. 350.
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frase, lida por vezes despretensiosamente, pode mexer em algo dentro de vocé que nem mesmo se
tinha ideia de que existia. E ai que se encontra o prazer da leitura. Mesmo que vocé ja conheca a
historia, nunca se sabe para onde ela vai te levar. Quantas experiéncias ndo se podem ter ao se abrir
as paginas de um livro?

Lolita, luz de minha vida, labareda em minha carne. Minha alma, minha lama. Lo-
li-ta: a ponta da lingua descendo em trés saltos pelo céu da boca para tropecar de
leve, no terceiro, contra os dentes. Lo. Li. Ta. Pela manha ela era L6, ndo mais que
L6, com seu metro e quarenta e sete de altura e calgando uma Unica meia soquete.
Era Lola ao vestir os jeans desbotados. Era Dolly na escola. Era Dolores sobre a
linha pontilhada. Mas em meus bragos sempre foi Lolita. Serd que teve uma
precursora? Sim, de fato teve. Na verdade, talvez jamais teria existido uma Lolita
se, em certo verdo, eu ndo houvesse amado uma menina primordial.215

Para o americano Harold Bloom, “qualquer distingdo entre literatura e vida é enganosa”?1°,

O critico chega a afirmar que Shakespeare nos inventou: sem ele nés ndo seriamos quem somos.
Bastante interessante, um tanto quanto radical talvez, é possivel que nosso trilhar ndo chegue a tal
ponto. Porém, concordamos com o fato por ele levantado da relacéo simbidtica existente entre vida
e ficcdo. Esse estranho reconhecimento de que palavras criadas podem refletir um eu ainda néo
plenamente conhecido, um desejo de se entregar aquela construcdo, aquele mundo, aquelas
personagens como se fossem de carne e 0sso, como se ao nosso lado aqui estivessem — um desejo
essencial de se afogar nas palavras. Nessa linha ténue, serd mesmo que separadas algum dia elas
tiveram? “Se Falstaff e Hamlet so ilusérios, entio o que somos eu e vocé?”’?!’, A nossa vida é uma
atividade incessante, mudanca constante.

Pensar a estética da recepcdo nao € uma atividade das menos conturbadas. Pois temos que
lidar com o fato de que um texto literario pode ter uma inimera gama de significados, porém essa
lista ndo se da ao infinito. Além do mais, possuimos dois fatos sobre a figura do leitor,

primeiro, mostra que a leitura ndo é uma atividade inocente nem um momento de
comunhdo irrealizavel entre um eu e um texto. Envolve uma série complexa de
operacBes que deveriam ser descritas. Em segundo lugar, este exemplo ilustra o
status peculiar das diferencas interpretativas para qualquer estudo de leitura. Contra
gualguer um que sustente que os estudos de leitura sdo ociosos porque nenhuma
pessoa Ié e interpreta da mesma forma, pode-se dizer que, mesmo quando 0s
leitores chegam a conclusdes muito diferentes sobre o significado de uma linha ou
trabalho, eles empregam movimentos interpretativos e confiam em convengdes

215 NABOKOV, Vladimir. Lolita. Trad. Sergio Flaksman. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2011, p. 05.

216 BLOOM, Harold. A anatomia da influéncia: literatura como modo de vida. Trad. Ivo Korytowski e Renata Telles.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2013, p. 16.

217 BLOOM, 2013, p. 44.
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interpretativas que podem ser formalmente definidas. A interpretacdo ndo é um
processo aleatorio.?

Quando Ricoeur se pergunta se “nao ¢ a pintura menos figurativa que tem maior
probabilidade de mudar a nossa visdo de mundo?”’?'®, 0 que podemos tirar disso? Entre realidade e
ficcdo, como pensarmos na relacdo do leitor com o texto? Como compreendermos essa entrega a
esse mundo proporcionado pelas palavras sedutoramente poetizantes de um texto literario? Quanto
mais profundo o processo de leitura se realiza, maior sera a influéncia que uma obra tera sobre a
realidade daquele que a Ié. Neste capitulo, procuramos apresentar o outro lado dos interlocutores
ricoeurianos, visto que 0s nossos amigos hermeneutas ja foram a nds apresentados. Se antes 0 n0sso
foco de atencdo se encontrava nos processos de se interpretar e compreender um texto, iremos aqui
pensar nos processos articulados por aquele que Ié o texto. Ambos, com seus devidos espagos para
critica, nos encaminhardo para 0 nosso objetivo, a nossa busca pelo acontecer do encontro entre
texto e leitor, pelo “para além da leitura”?? ricoeuriano — um lugar no qual o texto é capaz de
refigurar um mundo, em que um texto € capaz de tocar a nossa realidade, que aquela vida apenas
lida muda de patamar e influéncias passa a causar. Porém, um passo ainda precisa ser dado, um
dialogo ainda precisa ser feito — antes de irmos além, vamos com o0 aqui conversar, vamos o leitor
entender, vamos a leitura pensar.

O assunto sendo a recepg¢do, muito ja se foi dito, muito ja se foi deixado de lado, e muito
ainda tem a se dizer. O fato é que, obras de arte, seja em qual linguagem ela se apresenta, provoca
um efeito em nds, espectadores. Em contato com um texto podemos muito bem vivenciar emocdes
tdo intensas que explica-las acaba sendo uma acdo extremamente dificil. Como podemos um
sentimento explicar? Como podemos colocar em palavras algo que nos atravessou. Quando Nina
Simone é perguntada sobre o que liberdade significa para ela, ela ri, cansada de mais uma vez ter
que responder a mesma pergunta. E entfo que ela nos diz uma das coisas mais bonitas que ela
poderia nos dizer: € um sentimento, liberdade é apenas um sentimento. E ela continua, como que
podemos explicar um sentimento para alguém gque nunca o sentiu, como explicar o estar apaixonada

para alguém que nunca amou, como explicar o medo para alguém que vive sem? Ela firma, explicar

218 CULLER, Jonathan in SULEIMAN, Susan R.; CROSMAN, Inge (Ed.). The Reader in the Text: essays on audience
and interpretation. Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1980, p. 64\65 (tradugdo minha)

219 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa — Tomo |. Trad. Constanga Marconces Cezar. Campinas, SP: Papirus, 1994,
p. 302.

220 RICOEUR, 1994 (1), p. 275.
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ndo conseguimos, mas quando acontece, ah... sabemos quando acontece. E dai, um novo jeito de
enxergar adquirimos.??! E o conceito incorporamos. Isso, exatamente isso, era, para Platdo, o
grande perigo das representacdes — elas sdo capazes de nos tirar os pés do chdo. Ndo enxergando
como um perigo, e sim como uma possibilidade, Aristoteles a chama de katharsis, catarse, aquilo
que experimentado, expurgado e purificado pode ser. E porque demos essa volta? Para
entendermos como a estética da recep¢do vem a nos ajudar, temos que entender também que “as
teorias da recep¢do fundamentam-se em um pressuposto quase tautoldgico — o de que as obras séo
objeto de algum tipo de acolhimento”?%, acolhimento este que, entre leitor e texto, se da de maneira
dialogica — “de um lado, as leituras diferem a cada época, de outro, o leitor interage com a obra a
partir de suas experiéncias anteriores, isto €, ele carrega consigo uma bagagem cultural de que ndo
pode abrir mo e que interfere na recepcdo de uma criacéo literaria particular??3, Tendo no foco a
recepcdo, a aposta aqui se da na acdo do leitor: € a partir da sua leitura que uma obra literaria se
historiciza, “pois dele depende a concretizac¢ao do projeto de emancipacao que justifica a existéncia
das criagdes literarias”??*. Numa experiéncia subjetiva, é vocé e o texto que juntos estio, muitas
coisas podem acontecer. O vocé, por mais sozinho que aparente estar, € composto de inimero pre-
conceitos e habitos adquiridos, € composto por historia — no encontro entre duas partes, hd muito
mais ainda envolvido — “o texto ¢ como uma partitura musical, suscetivel de execu¢des
diferentes”??°.

Ao ler, afetados somos. Ao ler, afetamos. “Esse ser afetado tem de notdvel o fato de
combinar, numa experiéncia de tipo particular, uma passividade e uma atividade que permitem
designar como recepgao do todo texto a propria acdo de 18-10"%?%. Essa relagéo entre acio e reacio
por parte do leitor, nos apresenta a possibilidade de um texto literario ndo possuir uma Unica
resposta pronta, um lugar especifico que, nos, enquanto leitores, devemos chegar. Ndo ha como
ndo sermos tocados pelas palavras ali impressas. Ler e ndo ser afetado € uma agédo que nao acontece,

mesmo que ndo percebamos essa afetacdo num primeiro momento — “nenhum leitor fica imune as

221 WHAT Happened, Miss Simone? Diregdo: Liz Garbus. EUA: Moxie Firecracker Films, Netflix, RadicalMedia,
2015. [producéo]. 101 min.
222 ZILBERMAN, Regina. Recepgao e leitura no horizonte da literatura. Alea, Rio de Janeiro, v. 10, n. 1, p. 85-97,
2008, p. 87.
22 ZILBERMAN, 2008, p. 92.
224 ZILBERMAN, 2008, p. 96.
225 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa - Tomo IlI, Trad. Roberto Leal Ferreira. Campinas: Papirus, 1997, p. 286.
226 RICOEUR, 1997 (Il1), p. 287.
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obras que consome; essas, da sua parte, nio sdo indiferentes as leituras que desencadeiam”??’.

Exatamente por ser afetados é que somos ativos, ativos a ponto de interferir na maneira com que
uma obra € vista em um circulo especifico, em um periodo dado, em uma cultura atual.
Individualmente afetados, socialmente ativos — essa relacdo aparentemente paradoxal é a que

iremos aprofundar nos sub-capitulos seguintes.

O que acontece quando lemos? NG6s nos levamos ao texto ou conseguimos algo
com isso? Que tipo de preconceitos trazemos para nossas leituras? Esperamos, por
exemplo, coisas especificas de certos géneros? Somos intimidados por certas obras,
certos autores, certas reputacdes? Qual € a natureza de tais intimida¢des? Qual é a
imagem do autor que trazemos para uma leitura? NG6s, como publico de leitura,
exercemos alguma influéncia sobre o autor, como ele escreve para nds? Temos
acesso imediato a literatura ou ndo, e se ndo, quais as mediacGes temos como
repertério? Em que medida podemos ser manipulados para que respondamos
esteticamente a algo que talvez nédo tenha sido concebido desse jeito??2

Essas sdo apenas algumas das perguntas que a estética da recepcdo busca responder.
Perguntas essas que iremos responder em duas etapas. Com Jauss, olharemos historicamente para
0 assunto: no seu A Historia da Literatura como Provocacao a Teoria Literaria, livro pequeno
porém cheio de possibilidades e seu artigo sobre o prazer estético, na qual retoma os termos gregos
poiesis, aisthesis e katharsis teremos a figura do leitor e suas expectativas coletivas enfatizadas
numa centralidade até entdo ndo teorizada. Ja com Iser iremos focar nossas aten¢Bes no leitor
indivual: em seu O Ato da Leitura, em especial no seu capitulo em que discute a fenomenologia do
ato de ler, voltaremos nossa atencdo para o aspecto inacabado de um texto literario e para o fato de
tdo somente ser possivel para uma obra se fazer obra se houver a interacdo entre o texto e o leitor,
interacdo esta que se da através da ocupacdo e a modificacdo dos espacos vazios existentes nos
textos literarios.

Ndo podemos esquecer que, historicamente, o leitor foi abandonado pela histéria da
literatura, deixado em segundo plano, considerado como seu elo menos importante. O que ndo quer
dizer que, essa ocupacao e modificacdo dos espacos vazios pode se dar de forma plena ao bel prazer
do leitor: quando pegamos um livro para ler, ndo comecamos de tras para frente, ou escolhemos
capitulos aleatérios, ou decidimos s6 lermos as paginas impares. Acompanhamos as paginas,

ouvimos 0 que o narrador tem a nos dizer, concordamos ou ndo com as suas atitudes. Em outras

227 ZILBERMAN, 2008, p. 93.
228 GODZICH, Wlad in JAUSS, Hans Robert. Aesthetic experience and literary hermeneutics. Trad. Michael Shaw.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1982, p. X\XI (tradu¢do minha)
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palavras, nos entregamos a essa ficgdo. E essa voz narrativa que somos levados a confiar. Voz
narrativa essa que nos pode desorientar. Seja ele onisciente, intrometido, em primeira pessoa,
mentiroso, inexistente — dentro de qualquer género ou estilo, € a voz narrativa que da o tom, a
velocidade, os encontros e desencontros, as surpresas ou ndo do texto a ser lido. Certezas
confirmadas e expectativas desordenadas. Leitura esta que uma experiéncia viva deve
proporcionar. Dorian ndo mais vive apenas nas letras por Wilde escolhidas, Dorian agora por nds
¢ atualizado. Dorian agora em nos vive.

Uma noite, ha anos, acordei bruscamente e uma estranha pergunta explodiu de
minha boca. De que cor eram os olhos de minha mae? Atordoada, custei reconhecer
0 quarto da nova casa em eu que estava morando e ndo conseguia me lembrar de
como havia chegado até ali. E a insistente pergunta martelando, martelando. De
que cor eram os olhos de minha mée? Aquela indagacao havia surgido ha dias, ha
meses, posso dizer. Entre um afazer e outro, eu me pegava pensando de que cor
seriam os olhos de minha mé&e. E o que a principio tinha sido um mero pensamento
interrogativo, nagquela noite se transformou em uma dolorosa pergunta carregada
de um tom acusativo. Entdo eu ndo sabia de que cor eram os olhos de minha méae?
[...] Hoje, quando j& alcancei a cor dos olhos de minha mée, tento descobrir a cor
dos olhos de minha filha. Faco a brincadeira em que os olhos de uma se tornam o
espelho para os olhos da outra. E um dia desses me surpreendi com um gesto de
minha menina. Quando nés duas estdvamos nesse doce jogo, ela tocou suavemente
no meu rosto, me contemplando intensamente. E, enquanto jogava o olhar dela no
meu, perguntou baixinho, mas tdo baixinho, como se fosse uma pergunta para ela
mesma, ou como estivesse buscando e encontrando a revelagdo de um mistério ou
de um grande segredo. Eu escutei quando, sussurrando, minha filha falou: — Mae,
qual é a cor tdo Umida de seus olhos???°

2.1 Hans Robert Jauss e a literatura como provocagao:

um prazer estético
Entende agora por que os livros sdo odiados e
temidos? Eles mostram os poros no rosto da vida
(Ray Bradbury)

Com Jauss, precisamos deslocar os nossos olhos para um tema ainda nao trabalhado até o
momento: a historia da literatura. J4 que sua analise “leva-0 a denunciar a fossiliza¢do da historia
da literatura”®®, presos no século XIX, presos nos padrdes idealistas e positivistas de se

compreender a historia, para ele, a histdria da literatura se viu reduzida a uma rede de influéncias,

#29 EVARISTO, Conceigdo. Olhos d’dgua. Rio de Janeiro: Pallas: Fundagdo Biblioteca Nacional, 2016, p. 11\13.
230 ZILBERMAN, Regina. Estética da recepcdo e histéria da literatura. Sdo Paulo: Ed. Atica, 2004, p. 09.
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deixando a estética cada vez mais de lado. Mais do que necessario era promover uma nova teoria
da literatura, ja que, em sua perspectiva, “a historia dessa veneravel disciplina tem inequivocamente
trilhado o caminho da decadéncia constante”?®!. Ou dividida por géneros ou apresentadas
cronologicamente relacionando vida e obra, as obras literarias até 0 momento eram assim
discutidas. Nas palavras de Gervinus, essa historiografia que enfileira vida e obra em sequéncia
cronoldgica mal chega a ser o esqueleto de uma histéria. Para Jauss,

a qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das condicdes
histéricas ou biogréficas de seu nascimento, nem tdo-somente de seu
posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um género, mas sim
dos critérios da recepcédo, do efeito produzido pela obra e de sua fama junto a
posteridade, critérios estes de mais dificil apreenséo?*

Mudam as normas literarias, mudam as referéncias, mudam as tradi¢cdes. Constantemente
contestadas e violadas, a literatura € um local no qual os procedimentos criativos precisam do leitor
para atualizadas serem. Fendmeno continuo e em permanente transformacao, as normas estdo ai
para serem violadas. Por isso ele se pergunta qual seria o papel hoje do estudo da literatura. Como
relacionar contemplacdo histérica e contemplacdo estética sem privilegiar uma frente a outra?
Como aceitarmos que a arte ao destruir a percepcdo cotidiana, causa um estranhamento possivel
de instigar criagdo? Pensar o publico como coadjuvante da literatura € um erro historico necessario
de ser redimido. Ignorar o leitor ndo € mais o caminho. A estética da recep¢do vem para mudar o
foco da investigagdo: “do texto enquanto estrutura imutavel, ele passa para o leitor, o ‘Terceiro
Estado’, conforme Jauss o designa, seguidamente marginalizado, porém nao menos importante, ja
que é condigdo da vitalidade da literatura enquanto institui¢io social”?*3. Ela vem como fruto do
encontro entre poética e hermenéutica, além de ter em mente a reforma curricular do ensino
superior na Alemanha dos anos 60, 0 objetivo de Jauss ¢ o de propor “uma historia da arte fundada
em outros principios, que incluem a perspectiva do sujeito produtor, a do consumidor e sua
interagio mutua”?34. Para ele, o efeito e a recepgio sido “dois aspectos imprescindiveis a historia da
literatura, dando conta tanto do carater estético, quanto do papel social da arte, pois ambos se

concretizam na relagdo da obra com o leitor”?*®. Para isso precisamos de um novo tipo de leitor,

231 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria. Trad. Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo:
Ed. Atica, 1994, p. 05.

232 JAUSS, 1994, p. 07/08.

233 ZILBERMAN, 2004, p. 10/11.

234 ZILBERMAN, 2004, p. 32/33.
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diferente do que vinha sendo pensado até entdo. Com isso é recuperada a historicidade da literatura,
restabelecendo a relagdo entre o passado e o presente de um texto literario. Relagéo esta s6 possivel
devido a mediacéo do leitor.

Cria de Gadamer, Jauss ndo poderia deixar de lado a relacdo do presente com a tradicdo. E
mais, para ele a literatura possui uma forte e decisiva funcdo social — ela é capaz de formar seres
humanos. Com isso deve-se levar em conta que a ideia de uma verdade escondida por detrés do
texto, valida para todo o sempre, para Jauss é uma falacia sem tamanho. Se todo texto precisa de
um leitor para ser atualizado, ndo podemos em hipotese alguma pressupor um leitor livre de
preconceitos. Todo leitor se encontra embrenhado na tradicdo que o circunda, referéncias essas
impossiveis, e também ndo seria essa a inten¢do, de se apagar. O processo de leitura é a articulacdo
entre as palavras ali presentes e uma vida aqui vivente. A nocdo de fusdo de horizontes, por nos
aqui ja discutidos quando trabalhos a hermenéutica gadameriana, é por Jauss uma premissa basica.

Resumidamente simplificada, esse horizonte de expectativas seria a soma total das reagdes,
dos preconceitos, dos comportamentos, da linguagem, e de tantos outros pequenos detalhes que
fazem de um texto, obra. Uma obra literaria pode tanto afirmar certas normas comportamentais do
horizonte em que ela surgiu como também pode vir a contradizé-las veementemente. Quando as
expectativas ndo sdo atingidas, Jauss denomina este fato de distancia estética — quando isso
acontece, ou o publico tera que alterar o seu horizonte de expectativa para que a obra seja aceita ou
ele rejeitard uma obra até que o publico mude e sua capacidade critica se transforme. Um texto
pede, pois, a interacdo com o leitor para existir, e como o leitor muda suas referéncias, a mediacao
ocorrida também ira mudar, necessariamente. Ha interacdo, mas de que modo ela ocorrera isso sé
a historia podera nos dizer. Se os leitores podem reescrever a historia, cada geragao tem o dever de
ler um texto novamente — ndo ha, pois, nada fixo que prevaleca, ha sim sempre uma nova
interrogacdo, uma nova perspectiva, uma nova preocupacao.

Ser ou ndo ser, eis a questdo. O que € mais nobre? Sofrer na alma as flechas da
fortuna ultrajante ou pegar em armas contra um mar de dores pondo-lhes um fim?
Morrer, dormir, nada mais; e por via do sono p6r ponto final aos males do coracéo
e aos mil acidentes naturais de que a carne é herdeira, num desenlace
devotadamente desejado. Morrer! Dormir; dormir, dormir, sonhar talvez: mas aqui
esta o ponto de interrogacao; por que no sono da morte, que sonhos podem assaltar-
nos uma vez fora da confusdo da vida? E isso que nos obriga a refletir: é esse
respeito que nos faz suportar por tanto tempo uma vida de agruras. pois quem
suportaria as chicotadas e o escarnio do tempo as injusticas do opressor, as afrontas
dos orgulhosos, a tortura do amor desprezado, as demoras da lei, a insoléncia do
oficial e os pontapés que o paciente mérito recebe do incompetente quando o
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préprio poderia gozar da quietude dada pela ponta de um punhal? Quem tais fardos
suportaria preferindo gemer e suar sob o peso de uma vida fatigante a ndo pelo
medo de algo depois da morte esse pais desconhecido de cujos campos nenhum
viajante retornou, e que nos baralha a vontade e nos faz suportar os males que temos
em vez de voar para 0 que ndo conhecemos? assim a consciéncia nos faz a todos
cobardes e assim as cores nascentes da resolucdo empalidecem perante o frouxo
clardo do pensamento e os planos de grande alcance e atualidade por via desta
perspectiva mudam de sentido e saem do reino da ag&0.2%

Académico, Jauss estrutura seu pensamento em forma de teses. Premissas basicas que
norteiam certos topicos do seu questionar, sdo dez ao total, que aqui serdo apresentadas numa
sequéncia. Num primeiro momento, ele trés o carater dialdgico da literatura. Sua natureza histérica
e sua necessidade de interacdo com o leitor pede uma renovacgédo conceitual na qual mostra que “a
possibilidade de a obra se atualizar como resultado da leitura é o sintoma de que esta viva; porém,
como as leituras diferem a cada época, a obra mostra-se mutavel”?*’. Esta renovacéo da histdria da
literatura aqui requerida, essa relacdo dialégica com a sua historicidade é evidente quando
lembrados somos que uma obra literaria “ndo ¢ um objeto que exista por si so [...] ela €, antes,
como uma partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o texto da
matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual”?%. Podemos aqui enxergar a literatura como
um acontecimento. Acontecimento este que um cuidado deve tomar — ndo podemos, em hipdtese
alguma, recorrer aos reducionismos psicoldgicos classicos de analise estética. Sem recorrer a
psicologia, Jauss mostra que a sua preocupacdo ndo € o leitor real, e sim a virtualidade do saber
prévio na qual “a obra predetermina a recepgao, oferecendo orientagdes a seu destinatario [...] ela
evoca o ‘horizonte de expectativas e as regras do jogo’ familiares ao leitor, ‘que sdo imediatamente
alteradas, corrigidas, transformadas ou também apenas reproduzidas’?°. Para ele, sdo as
expectativas, 0 momento histérico em que a obra apareceu, o conhecimento do género em que ela
se enquadra, compreensdo do tema proposto que o0 interessam enquanto recepcao — “cada leitor
pode reagir individualmente a um texto, mas a recepc¢do € um fato social — uma medida comum

localizada entre essas reacdes particulares”?4,

236 SHAKESPEARE, William. Hamlet.Trad. Millér Fernandes. Sdo Paulo: L&PM, 1997, p. 69\70.
237 ZILBERMAN, 2004, p. 32/37.
238 JAUSS, 1994, p. 25.
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Nesse processo de reconstituicdo do horizonte das obras literarias e sua quebra faz Jauss
acreditar que o valor de uma obra se da no momento em que a percep¢do usual do leitor é
contrariada — “a maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua aparicéo,
atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu publico inicial” ?** é, para a estética
da recepgdo, onde se determina o valor estético de uma obra literaria. Deve haver mudanga de
horizonte de expectativa para uma obra ter real valor. E isso pode se dar num romance langado
como best-seller ou num romance ignorado pelos leitores de sua época, 0 que interessa é o efeito
produzido e a mudanca gerada num olhar mais amplo para a histéria da literatura. Essa visao o
aproxima em muito da hermenéutica gadameriana, do qual foi aluno por sinal — uma hermenéutica
que, como vimos, fundamenta-se numa relacdo dialética entre o contexto individual que cada
pessoa se insere e 0 contexto da tradicdo a que somos inseridos. Tendo em vista que a experiéncia
de encontro com uma obra de arte abre-nos um mundo, que ela se da de maneira englobante e
continua da histéria, Jauss entende que as relagbes do texto com a época de seu surgimento se dao
num processo quase que de reconstrucdo do passado e as diferencas existentes entre uma
compreensdo passada e uma presente de um texto literario. Afinal o texto “nédo se depara apenas
com um codigo artistico consolidado, que contraria enquanto afirma sua identidade e originalidade.
Ele responde a necessidades do publico com o qual dialoga, sem 0 que sua presenga nao se
justifica”?42,

Como, entdo, tirar uma obra da visdo positivista cronoldgica e passar a olha-la e
compreendé-la como um acontecimento? E aqui que vemos a mudanca de estatuto do leitor: “[na]
qual a recepcdo passiva de leitor e critico transforma-se na recepcao ativa e na nova producéo do
autor — ou, visto de outra perspectiva, um processo no qual a nova obra pode resolver problemas
formais e morais legados pela anterior, podendo ainda propor novos problemas”?*3. Com isso
podemos chegar as seguintes conclusdes: 1) de que o poder de acdo de uma obra ndo se encontra
restrito ao tempo ou periodo em que ela foi escrita, “muitas vezes, sua importancia cresce ou
diminui no tempo, determinando a revisdo das épocas passadas em relacdo a percepcao suscitada

por ela no presente”?**; 2) a multiplicidade das producdes literarias aparece para o ptblico como

241 JAUSS, 1994, p. 31.
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continuidade, simultaneidade e sucessividade; e 3) “a literatura pré-forma a compreensao de mundo
do leitor, repercutindo entio em seu comportamento social”?*°.

A tarefa da histdria da literatura somente se cumpre quando a producdo literaria é
n&o apenas apresentada sincronica e diacronicamente na sucessao de seus sistemas,
mas vista também como histdria particular, em sua relacéo prdpria com a historia
geral. Tal relagdo ndo se esgota no fato de podermos encontrar na literatura de todas
as épocas um quadro tipificado, idealizado, satirico ou utdpico da vida social. A
funcéo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a
experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida prética,
pré-formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu
comportamento social.?#

Para que haja, pois, essa interacdo com a vida préatica, o leitor ndo pode nem deve ser
considerado um ser passivo frente as intengfes do autor. Num misto de normas vigentes e
expériencias adquiridas, o horizonte de expectativa do leitor vai sendo assim modificado, vai se
expandindo. Uma nova realidade vai ele percebendo. O processo de leitura pede um envolvimento
por parte do leitor, intelectual ou afetivamente falando. Ela se comunica com o leitor e por ele é
comunicada. Por isso, a fruicdo é um conceito nitidamente presente em seus textos. N&o ha o
conhecer sem o prazer e também ndo ha prazer sem o conhecer. Com isso em mente ele teoriza
dois conceitos, o de fruicdo compreensiva e o de compreensdo fruidora, “processos que ocorrem
simultaneamente e indicam como sé se pode gostar do que se entende e compreender 0 que se
aprecia”®’. Mesmo a experiéncia estética sendo prazer e conhecimento, tudo a0 mesmo tempo
agora, a caracteristica transgressora de uma obra de arte ndo pode ser deixada de lado. A
possibilidade de uma obra contrariar um sistema de cddigos no qual o sujeito leitor se vé inserido,

em primeiro lugar, liberta o ser humano dos constrangimentos e da rotina cotidiana;
estabelece uma distancia entre ele e a realidade convertida em espetaculo; pode
preceder a experiéncia, implicando entdo a incorporacdo de novas normas,
fundamentais para a atuacdo na e compreensdo da vida pratica; e, enfim €
concomitantemente antecipagdo utdpica, quando projeta vivéncias futuras, e
reconhecimento retrospectivo, ao preservar o passado e permitir a redescoberta de
acontecimentos enterrados.?*®

E neste ambiente que Jauss retoma os termos gregos poeisis, aeisthesis e katharsis. Numa

relacdo equilibrada entre técnica (poiesis), comunicacdo (katharsis) e visdo de mundo
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(aisthesis)?*, a capacidade de identificacdo do leitor somado a nogdo de autonomia frente a
experiéncia da arte, Jauss assim vai conceituando sua sociedade de leitores?®® e a nogéo de prazer
estético. Fazendo uma retomada de como o conceito de prazer foi pensado por alguns nomes de
peso da filosofia, como Aristoteles, Agostinho e Gorgias, ele pressente a necessidade de um
momento adicional ao prazer estético, um momento que va além, parafraseando um pouco Camdes,
do seu que seja enquanto dure. O prazer estético se diferencia do prazer cotidiano por um fator
elementar: se o primeiro se mostra auto-suficiente enquanto dura o segundo pede também um
momento de tomada de posicdo. Isso acontece quando mais de uma coisa fagcamos a0 mesmo
tempo: se por um lado nos colocamos distanciados do livro, de forma desinteressada e
contemplativa, também nos deixamos estar abertos para o surgir do nosso interesse — por isso que
“o prazer estético realiza-se sempre na relacdo dialética do prazer de si no prazer do outro [...] se
realiza na oscilaco entre a contemplacio desinteressada e a participagdo experimentadora”??, é
um modo de experimentarmos 0 nosso eu sendo outro. Nos identificamos com esse outro, a ponto
de conseguirmos participar de experiéncias que ndo aconteceram conosco diretamente, participar
de experiéncias que somente contadas foram.

a conduta de prazer estético, que é ao mesmo tempo liberacéo de e liberacéo para
realiza-se por meio de trés funcGes: para a consciéncia produtora, pela criacdo do
mundo como sua prépria obra (poiesis); para a consciéncia receptora, pela
possibilidade de renovar a sua percepcéo, tanto na realidade externa, quanto da
interna (aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme em
inter-subjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido pela obra, ou pela identificagdo com
normas de acao predeterminadas e a serem explicitadas. As trés categorias basicas
da experiéncia estética, poiesis, aisthesis e katharsis ndo devem ser vistas numa
hierarquia de camadas, mas sim como uma relacdo de func¢Bes autbnomas: nao se
subordinam umas as outras, mas podem estabelecer relacdes de sequéncia.??

Temos uma consciéncia produtora que cria um mundo (poeisis) — ela faz nos sentir co-autor

da obra —a consciéncia receptora (aeisthesis) — nos faz olhar para 0 mundo circundante por demais

249 Para Jauss, poiesis deve ser compreendida “no sentido aristotélico da “faculdade poética”, o prazer ante a obra que
nos mesmos realizamos”, ja a aisthesis como “0 prazer estético da percepcéo reconhecedora e do reconhecimento
perceptivo [conhecimento sensivel]” e, por fim, “designa-se por kathasis [...] aquele prazer dos afetos provocados pelo
discurso ou pela poesia, capaz de conduzir o ouvinte e o espectador tanto a transformacgéo de suas convicgdes, quanto
a liberag@o de sua psique” in JAUSS, Hans Robert in LIMA, Luiz Costa (sel. coord e trad.) A literatura e o leitor:
textos de estética da recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 79/80.
250 JAUSS in LIMA, 1979, p. 49.
21 JAUSS in LIMA, 1979, p. 76/77.
252 JAUSS in LIMA, 1979, p. 81.
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viciado com olhos renovados — e a reflexdo estética (katharsis) — € com a identificacdo do
espectador com os elementos da historia (tema/personagens) que uma obra pode transmitir e
também transgredir as normas vigentes. Esses trés termos também podem ser entendidos como trés
momentos da compreensdo, distintos, porém complementares. Elas se mostram necessarias para a
concretizagdo do processo de leitura. E necessario que compreendamos o texto que estamos lendo
para ai podermos comegar a interpreta-lo e somente entdo aplica-lo em nossa realidade. Poeisis,
aeisthesis e katharsis, as trés ocorrendo de forma sucessiva e todas em igual importancia para o
processo dialdgico hermenéutico, sdo para Jauss um exercicio constante do intérprete, num
processo dialético de interrogar e deixar-se ser interrogado pelo texto. J& que ndo podemos esquecer
um fato 6bvio: de que o leitor também é uma figura histdrica e que seu horizonte interpretativo é
sempre limitado pela época e pelas referéncias por ele conhecidas — “eis por que Jauss sublinha
seguidamente a natureza emancipatéria da arte literaria: ela, de algum modo, arranca o individuo
de sua soliddo e amplia suas perspectivas, este alargamento do horizonte dando-lhe a dimenséo
primeira do que pode vir a ser”?%,

Com Goethe somos lembrados que ha trés classes de leitores: o primeiro, o que goza sem
julgamento, o terceiro, o que julga sem gozar, o intermédio, que julga gozando e goza julgando, é
0 que propriamente recria a obra de arte?®*. Se entdo ja discutimos o julgar estético pensado por
Jauss, esta agora faltando fruir. O que para ele significa, pois, a experiéncia estética? Para nds, um
mundo que ultrapasse a realidade do nosso dia a dia ainda é o caminho mais ébvio para se discutir
a experiéncia estética. E 6bvio aqui ndo é um problema, muito pelo contrario. Jauss, em seu texto
O que significa uma experiéncia estética? nos tras uma anedota contada por Giraudoux, romancista
francés: de que o pai dele, ao ver um piano pela primeira vez, aos oito anos, ficou tdo desapontado
que gritou. Nosso dia a dia pode se mostrar por demais ordinario, sem cor, sem graca. Esse colorido
ficcional estaria aqui para nos ajudar a olhar para 0 comum com novos olhos, a nos divertir e
aproveitar as situacdes do dia a dia. Um verso de Wilhelm Busch expressa muito bem esse aspecto
da experiéncia estetica: What vexes us in life\is relished when portrayed (O que nos irrita na vida
é saboreado quando retratado). E um de Rilke, que nos trds a nocdo da entrega frente uma

experiéncia estética: and we transcend awhile our limitations and act our lives unthinking of

258 ZILBERMAN, 2004, p. 110.
254 GOETHE, Johann von in JAUSS in LIMA, 1979, p. 82.
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applause (e transcendemos um pouco nossas limitaces e atuamos em nossas vidas sem pensar nos
aplausos).

Para terminar essa discussao, dois exemplos serdo trazidos para que, através do exagero
desse processo de entrega, um leitor ndo mais consegue fazer o processo de atualizacéo: realidade
e ficcdo se misturam de tal forma que, passa a viver como se personagem fosse. Exemplos esses

que ndo poderiam deixar de ser um dos dois personagens mais citados da historia da literatura:

Dom Quixote e Emma Bovary, “os dois mais famosos exemplos de uma leitura patologica”?>®,

Com Quixote n6s temos a cena classica dos moinhos de vento sendo por ele confundidos
por gigantes:

Quando nisto iam, descobriram trinta ou quarenta moinhos de vento, que ha
naquele campo. Assim que Dom Quixote os viu, disse para 0 escudeiro: - A
aventura vai encaminhando 0s nossos negocios melhor do que o soubemos desejar;
porque, vés ali, amigo Sancho Panca, onde se descobrem trinta ou mais desaforados
gigantes, com quem penso fazer batalha, e tirar-lhes a todos as vidas, e com cujos
despojos comegaremos a enriquecer; que esta € boa guerra e bom servico faz a Deus
quem tira t&o ma raca da face da terra. - Quais gigantes? - disse Sancho Panca. -
Aqueles que ali vés - respondeu 0 amo -, de bragos tdo compridos, que alguns os
tém de quase duas léguas. - Olhe bem VVossa Mercé - disse o escudeiro -, que aquilo
n&o sdo gigantes, sdo moinhos de vento; e 0 que parecem bragos ndo séo sendo as
velas, que tocadas do vento fazem trabalhar as mos. - Bem se vé - respondeu Dom
Quixote - que ndo andas corrente nisto das aventuras; sdo gigantes, séo; e, se tens
medo, tira-te dai, e pde-te em oracdo enquanto eu vou entrar com eles em fera e
desigual batalha. 2

Ja com Bovary,

ela sabia de cor cancBes galantes do século passado que cantava a meia voz,
enquanto trabalhava com a agulha. Contava histérias, dava-lhes novidades, fazia-
Ihes recados na cidade e, as mais crescidas, emprestava, em segredo, alguns
romances que trazia sempre nos bolsos do avental e dos quais ela mesma devorava
longos capitulos nos intervalos das suas ocupagdes. Tratavam sé de amores, de
amantes, senhoras perseguidas desmaiando em pavilhGes solitarios, postilhdes
assassinados em todas as paragens para trocar de animais, cavalos abatidos em
todas as paginas, florestas sombrias, perturba¢des do coragdo, juramentos, solucos,
lagrimas e beijos, barquinhos ao luar, rouxinéis nos bosques, cavalheiros valentes
como ledes, mansos como cordeiros, mais virtuosos do que aqueles que realmente
existem, sempre bem apresentaveis e chorando como urnas. 2%

25 JAUSS, 1982, p. 07 (tradugdo minha).
2% CERVANTES, Miguel de. Dom Quixote de La Mancha. Trad. Viscondes de Castilho e Azevedo. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1981, p. 54/55.
27T FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. Trad. llana Heineberg. S&o Paulo: L&PM, 2004, p. 35.
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O que esses personagens possuem em comum? Simples. A identificacéo deles com aquilo
que liam, no primeiro as novelas de cavalaria e na segunda os romances folhetinescos do século
XVIII, se deu de forma descontrolada, ao ponto de ndo mais conseguirem diferenciar o tu que eram
do outro que ndo eram. Um vivendo o seu dia a dia como se numa novela de cavalaria estivesse. A
outra esperando que o seu cotidiano tivesse 0 mesmo colorido dos romances que conhecia de cor
e salteado. Eles acabam agindo como se as normas apresentadas pelos livros fossem as normas
pelas quais as suas realidades funcionassem. Para Andre Jolle, citado por Jauss, uma experiéncia
estética nos ensina a jogar proximo a nossa vida uma outra vida, proximo ao nosso mundo um
outro mundo. Radicalizando o pensamento, uma obra de arte ndo esta aqui para confirmar tudo
aquilo que ja conhecemos, ela existe mesmo €é para brincar com as nossas expectativas, contraria-
las, incomoda-las — ela existe para nos levar a perceber o familiar com novos olhos. Ao entrarmos
nesse outro mundo proposto — tdo similar e tdo diferente do nosso — a nossa relacdo com o tempo
se modifica: possiveis amanhds no aqui se encontram, ontens sdo hoje relembrados, hojes
diferentes sdo por nés vivenciados. Na ndo obrigatoriedade de uma experiéncia estética termos,

quando ela ocorre, transfigurados dela saimos, seja de forma patolégica ou néo.

2.2 Wolfgang Iser e o ato da leitura:
um ocupar o vazio

Na realidade, todo leitor, quando Ié, é o leitor de
si mesmo
(Marcel Proust)

Nenhum texto consegue ser percebido de uma Unica vez. Fato. Enquanto lemos que o
percebemos, com as palavras viajamos, na historia vamos avancando. Trazendo o texto de Henry
James, The figure in the carpet, em lugar de uma introducdo — texto este que trabalha, de forma
ficcional, a teoria da literatura que acredita na busca dos significados ocultos presentes em todo
texto literario, Iser se pergunta: se os textos séo feitos por seres humanos, que vivem em uma época,
que dela partem suas referéncias, inclusive para critica-la, poderiamos afirmar entéo que todo texto
é filho de sua época? Como seria 0 acesso habitual ao texto? E possivel problematizar a orientacio
dada por normas historicas, em que a interpretacdo se daria de forma natural e evidente? “Se a

interpretacdo consiste em arrancar do texto a sua significacdo oculta, entdo é l6gico que o autor

77



sofre uma perda nesse processo”?®8, que suas intencdes nem sempre serdo atingidas? Pode-se
afirmar que a significacdo oculta é um enigma a ser decifrado, um mistério a ser desvelado e que
0 objetivo da critica esta em descobrir esse sentido oculto, e nada mais? Dessa forma, compreender
um texto seria uma busca por um sentido especifico — o sentido seria algo a ser extraido do texto,
e assim que extraido a obra se esvaziaria, ou seja, “a interpretacdo coincide com a consumptilidade
da literatura”?°. Nesse ato de deixar a casca vazia, o critico ndo passaria de um parasita. A visdo
de que a interpretacio critica adviria de um “esforco arqueolégico*® ou que a significacéo
simboliza-se “um tesouro a ser descoberto”?%! é pelo personagem-autor do texto criticada. Isso tudo
porque, no século XIX, o critico cumpria a funcdo de explicar as obras literarias para o publico
mais leigo, “a importante funcdo de mediar entre a obra e o publico, a medida que interpretava o
sentido da obra de arte para o seu publico, como orientagio para vida”?%?. Para Carlyle, “o critico
e 0 homem de letras eram postos no Pantedo dos Imortais”?®3, visdo esta que James discorda e
historiciza. E Iser, por sua vez, também.

Nesse periodo, século XIX, a literatura ganha uma importancia historica fundamental. “a
literatura anexou quase todos os sistemas de explicacdo ao seu proprio meio e 0s pos no texto. Ali,
onde se mostraram as fronteiras dos sistemas, a literatura sempre apresentava suas respostas”2%,
ndo é de se estranhar pois que os criticos buscassem um significado oculto nos textos que liam.
Porém, essa busca se mostrou infrutifera. O texto ficcional se fechou para essa redugdo. E se abriu
para as possibilidades que vdo além da significacdo Unica, a verdade imutavel, a mensagem
derradeira. O que temos agora € a experiéncia: “era imenso, mas era simples — era simples, mas era
imenso, e 0 conhecimento final disso era uma experiéncia bastante diferente”?®®. Para nos leitores
o dificil é lermos um texto e ndo nos perguntarmos o que que € que isso quer dizer? Porém, o modo
como buscamos responder a essa pergunta € o que nos diferencia, leitores modernos, dos leitores
de entdo. Como respondermos a essa pergunta sem fazermos uso de nossos preconceitos. Como ler

contra nossos proprios preconceitos? “Sé pela recusa dos critérios herdados passa a existir a

2%8 |SER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético, vol 1. Trad. Johannes Kretschmer. Séo Paulo: 34,
1996, p. 24/25.
29 |SER, 1996 (1), p. 25/26.
260 |SER, 1996 (1), p. 25/26.
261 |SER, 1996 (1), p. 25/26.
%62 |SER, 1996 (1), p. 27.
263 |SER, 1996 (1), p. 27.
264 |SER, 1996 (1), p. 28/29.
265 |SER, 1996 (1), p. 31 (tradugdo minha).
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possibilidade de se imaginar aquilo que ¢ buscado pelo sentido da ficcdo”?%®. Logo ndo podemos
mais buscar um sentido a ser minuciosamente procurado para depois explicado ser, 0 que temos
agora é sim um “um efeito a ser experimentado”?®’.

Efeito este que tem no leitor seu foco principal — ndo podemos esquecer, com Iser
continuamos dentro do patamar da estética da recepcdo. Quando falamos das inten¢des do autor,
do historicismo de um texto, nas possibilidades de uma leitura psicanalitica — nada disso faria
sentido sem um elemento basico e fundamental: o leitor. Um texto s se concretiza se lido for. E
na leitura que ele se realiza — € nessa interacdo entre texto e leitor que um efeito é experimentado.
Este é o seu carater virtual, “a obra é o ser constituido do texto na consciéncia do leitor”?%8. Esse
lugar virtual transforma tanto o texto quanto o leitor em elementos de uma relagéo. Relacéo esta
que serd o foco da discussao a partir de agora.

Brincando um pouco com as palavras, a relacdo é que é a parte mais importante da relagéo.
Isolando os polos, texto e leitor, acabamos esquecendo do principal: acabamos esquecendo do
processo. E nossa intencdo é exatamente o contrério disso. Em obras literarias “sucede uma
interagio na qual o leitor “recebe” o sentido do texto ao constitui-10”?%°, nao ha um “cédigo
previamente constituido”?’°, ele, o sentido, surge sim no processo de interacéo entre leitor e texto,
interacdo esta somente possivel enquanto experimentada durante a leitura.

“Devemos substituir a velha pergunta sobre o que significa esse poema, esse drama, esse
romance pela pergunta sobre o que sucede com o leitor quando sua leitura da vida aos textos
ficcionais?". Ao invés de buscar um Gnico sentido, 0 processo interpretativo vem para evidenciar
0s potenciais de sentido que o texto pode proporcionar no leitor. Estamos entrando num outro
patamar: o carater de evento do sentido. E esta eventualidade, essa certa indefinicdo do texto que
torna possivel a participacdo do leitor. Se esses elementos sdo condi¢Ges para que haja a
comunicacdo entre texto e leitor, para que o texto seja experimentado, ndo podemos dizer que essa
experiéncia seja classificavel de privada, ele tem que incorporar a leitura as suas préprias vivéncias.

S0 assim sua experiéncia estética pode vir a realizar-se praticamente.

266 |SER, 1996 (1), p. 33.
267 |SER, 1996 (1), p. 34.
268 |SER, 1996 (1), p. 51.
269 |SER, 1996 (1), p. 51.
270 |SER, 1996 (1), p. 51.
211 |SER, 1996 (1), p. 53.
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podemos dizer que os textos literarios ativam sobretudo processos de realizacao de
sentido. Sua qualidade estética estd nessa “estrutura de realizagdo”, que nao pode
ser idéntica com o produto, pois sem a participacdo do leitor ndo se constitui o
sentido. Em consequéncia, a qualidade dos textos literarios se fundamenta na
capacidade de produzir algo que eles proprios ndo s&o.2"2

O pleno sentido de um texto s6 é alcancado pela atualizacéo do processo de leitura, logo o
leitor “se converte na “referéncia de sistema” dos textos”?’3. Referéncia esta que um mundo esta
adentrando, o mundo do texto. E so através dessas variagdes imaginativas, “na consciéncia
imaginativa do receptor se atualizara”?’# que o leitor vai mergulhando. As disposicdes do leitor sio
0 pano de fundo dessa relagdo — ao acabarmos um texto aquela vontade de que ele ndo tivesse
acabado, que aquela experiéncia néo tivesse acabado, e isso somente acontece porgque conectamos
aquelas palavras ali impressas com nossas vivéncias cotidianas, mesmo que ndo facamos isso
intencionalmente, “dai segue que o papel do leitor se realiza histérica e individualmente, de acordo
com as vivéncias e a compreensdo previamente constituida que o leitores introduzem na leitura”?".

O texto enquanto tal ndo se d4 o mundo por ele apresentado somente é enguanto
apreendido. Por isso pode-se concordar com Iser e afirmar o caréater ficticio do texto literario.
Carater este que ndo se opGe a realidade — mesmo néo sendo real, a ficcdo também ndo € algo irreal.
N&do sendo realidade ela é aquela que organiza a tal da realidade para que esta se mostre
comunicavel — € ela capaz de conectar o sujeito com a realidade. E ela faz isso devido a um simples
fato: tanto a ficcdo quanto a realidade sdo constituidas linguisticamente. A hipdtese em que iremos
trabalhar por enquanto ¢ a seguinte: “o ato da fala apresenta a base heuristica para o fato de que as
frases escritas de textos ficcionais, ao serem enunciadas, sempre ultrapassam o texto impresso para
relacionar o receptor com realidades extratextuais”?’®. As mais variadas convencdes por nos
utilizadas no nosso dia a dia é pela ficcdo reunida num Unico conjunto, num dnico livro, numa
Unica histéria. E dessa reunido, as convencdes sdo despragmatizadas, e ao fazerem referénciaa um
outro mundo que ndo o do cotidiano do leitor, sdo por isso mesmo potencializadas. Potencializadas
pela entrega do leitor. Potencializadas pelo didlogo. Porém esse diadlogo néo ¢ infalivel, ja que os

valores normativos de um texto ficcional ndo sdo puras copias do mundo da vida, as relagdes se

212 |SER, 1996 (1), p. 62.
23 |SER, 1996 (1), p. 73.
214 |SER, 1996 (1), p. 75.
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dao entre texto e leitor, numa “relagdo homologa com o repertério de valores e disposicdes de seus
possiveis leitores”’’. E € nessa contingéncia que a interagdo entre texto e leitor ocorre, numa
“socializagdo do imprevisivel”?’®,

Um mundo que para o leitor inicia como estranho, e que a cada pagina virada, a cada palavra
lida, a familiarizacdo vai acontecendo, até 0 momento em que vocé se sente como se fosse parte da
historia, como se as personagens fossem suas melhores amigas — Bernard, Neville, Susan, Rhoda,
Jinny, Louis e vocé, eles se conhecem desde a infancia, e vocé sente que também os conhece, que
0 elo especial que os conecta também conecta voceé a eles. Quando a entrega acontece, mundos do
texto e do leitor sdo capazes de se convergir. Mundos esses que S&o mutaveis, como se organismos
vivos fossem, “os significados produzidos pelo leitor’’?’® sdo constantemente modificados durante
o ato da leitura. Logo, “a relagdo entre texto e leitor se estabiliza através do feedback constante no
processo da leitura pela qual se ajustam as imprevisibilidades do texto”?°. O texto é atualizado
pela e durante a leitura, significados que vao sendo construidos e desconstruidos pelas reacdes
provocadas no leitor. O contexto de leitura € sempre aberto, concreto e passivel de mudangas.

“Se 0 texto ndo é idéntico nem ao mundo empirico, nem aos habitos do leitor, o sentido
deve ser constituido pelos elementos que traz consigo”?®*. E aqui que Iser traz as convengdes como
0 repertorio, os procedimentos como as estratégias e a participacao do leitor como realizacdo. No
repertorio, as convencdes se apresentam pela familiaridade que o texto é capaz de provocar no
leitor, seja pelas normas sociais, historicas, ou o contexto sociocultural em que a historia se da. A
ideia € que, mesmo que nem sempre de forma evidente, texto e leitor devem ter algo em comum,
algo que os relacione num primeiro momento, algo que faca com que a pagina continue sendo
virada. Porém esse algo em comum ndo é sindnimo de copia da realidade. Sem o estranhamento, a
leitura ndo se atualiza. O presente de um texto ficcional “tem carater do acontecimento, a medida
que o familiar ndo é mais intencionado e o intencionado ndo é formulado”?2. Ao invés de olhar
para ficcdo e realidade como pares opostos excludentes de significado, devemos olha-las como
complementares, ja que sem repertorio, a interacdo entre texto e leitor praticamente ndo acontece.

Sem repertdrio, o texto ndo nos revela nada. Sem repertorio, ndo ha relacdo. O horizonte do texto

217 |SER, 1996 (1), p. 123.
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279 |SER, 1996 (1), p. 124/125.
280 |SER, 1996 (1), p. 124/125.
281 |SER, 1996 (1), p. 129.
262 |SER, 1996 (1), p. 132.
81



dado pelo repertorio, em toda sua complexidade, ¢ o que possibilita “o “dialogo” entre texto e

leitor”?®3, é o que possibilita tornar o familiar surpreendente.

Numa manh@, ao despertar de sonhos inquietantes, Gregdrio Samsa deu por si ha
cama transformado num gigantesco inseto. Estava deitado sobre o dorso, tdo duro
que parecia revestido de metal, e, ao levantar um pouco a cabeca, divisou o
arredondado ventre castanho dividido em duros segmentos arqueados, sobre o qual
a colcha dificilmente mantinha a posi¢cdo e estava a ponto de escorregar.
Comparadas com o resto do corpo, as indmeras pernas, que eram miseravelmente
finas, agitavam-se desesperadamente diante de seus olhos. Que me aconteceu? —
pensou. Ndo era nenhum sonho. O quarto, um vulgar quarto humano, apenas
bastante acanhado, ali estava, como de costume, entre as quatro paredes que lhe
eram familiares. 24

Como podemos olhar com olhos de crianca, olhos de inocéncia, olhos de curiosidade, olhos
de entrega aquilo que todo dia se nos apresenta? De dificil resposta, de complexo fazer, uma coisa
sabemos: para esses olhos de crianga termos, ndo podemos considerar o texto resultado de algo, ou
muito menos algo ja finalizado — o texto sé se faz presente, s6 se completa na consciéncia do leitor.
N&o podemos esquecer que o processo de leitura é “uma interagdo dindmica entre texto e leitor”?®,
as estruturas textuais estdo ali para estimular a consciéncia do leitor, sua recep¢éo, sua criatividade.
E um jogo criado entre texto e leitor, um jogo no qual as nossas capacidades criativas s&o colocadas
em xeque.

Na producdo de uma obra, 0 ato criativo € apenas um momento incompleto e
abstrato; se existisse s6 0 autor, ele poderia escrever tanto quanto quisesse —a obra
nunca viria a luz como objeto e o autor pararia de escrever ou se desesperaria. Mas
0 processo de escrever, enquanto correlativo dialético, inclui o processo da leitura,
e estes dois atos dependem um do outro e demandam duas pessoas diferentemente
ativas. O esfor¢o unido de autor e leitor produz o objeto concreto e imaginario que
é a obra do espirito. A arte existe unicamente para o outro e através do outro.?®

Num texto, o ponto de vista do leitor se d& em movimento, nunca se mostra fixo. Estamos
diretamente envolvidos durante o processo de leitura, transcendidos somos. Como, entdo, podemos
lidar com o fato de que “por um lado, o texto € apenas uma partitura e, por outro, sdo as capacidades

dos leitores, individualmente diferenciados, que instrumentam a obra”?%’, Num primeiro momento
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temos que lembrar que somente presenciamos o texto por partes. N&o nos é possivel acessar um
texto de forma direta e livre, completa — ndo h4 como um texto ser lido todo imediatamente ao
mesmo tempo. Lemos em partes, por partes. O mundo presente ali vai se abrindo aos poucos,
enquanto lemos e porque lemos. Para a frase significar algo ela deve apontar para algo, fato este
que num texto ficcional s6 ocorre por meio da ativacéo do leitor. Porém a interagdo de expectativas
desse apontar ndo nos oferece meramente uma satisfacdo delas, mas sim uma “modificacdo

constante”?®8 j

a que o leitor se encontra no meio do texto, lendo uma frase depois da outra, “abrindo
os horizontes interiores do texto”?®°. Nesse processo, nossas expectativas sdo constantemente
modificadas e nossas lembrancas sdo simbioticamente transformadas. Esse processo é visto como
um ato elementar de criagéo:

cada momento da leitura representa uma dialética de protenséo e retencdo, entre
um futuro horizonte que ainda é vazio, porém passivel de ser preenchido, e um
horizonte que foi anteriormente estabelecido e satisfeito, mas que se esvazia
continuamente; desse modo, o ponto de vista em movimento do leitor ndo cessa de
abrir os dois horizontes interiores do texto, para fundi-los depois.?*°

Ato este que ndo se da de forma unilateral e irreversivel: o texto é sempre presentificado
pelo fluxo da leitura. Cada momento da leitura gera uma mudanca de perspectiva, e disso uma nova
combina¢do de possibilidades ¢ criada, “de horizontes vazios de memorias esvaziadas, de
modificagBes presentes e de futuras expectativas”?®!, Passado e futuro no presente da leitura aqui
se encontram. Presentemente no texto nos encontramos. Existir o texto comeca para nos e por nos:
inesgotavel e impenetravel, irresistivel ele assim nos apresenta. Assim cativados somos. “Dai a
impressdo frequente de poder viver outra vida durante a leitura [...] deixando para trds o que
somos”2%2, Curiosamente, mesmo sabendo que n&o, mesmo sabendo que a vida que estamos lendo
é uma ficgdo, que aquelas cenas ndo estdo acontecendo factualmente enquanto as lemos, acabamos
por experimentar o texto como se realidade assim o fosse, nos entregamos a ele seriamente. Assim
0 texto vai ganhando coeréncia e, devido as ambiguidades de variadas possibilidades, o processo
do leitor estd em equilibrar as contradigdes por ele mesmo produzidas, estd em se envolver, esta

em presente estar — “estar presente num evento significa que algo esta acontecendo conosco nesta

288 |SER, 1999 (2), p. 15.
289 |SER, 1999 (2), p. 15.
290 |SER, 1999 (2), p. 17.
291 |SER, 1999 (2), p. 23/24.
292 |SER, 1999 (2), p. 43.
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presenca”?®, Quanto mais presente ele se torna, mais como experiéncia ele se apresenta —
“experimentar um texto significa que algo estd acontecendo com a nossa experiéncia”?%,

Esse movimento de mao dupla que advém do leitor e acontece no leitor é algo projetado:
essa € a experiéncia da leitura. Experiéncia essa de quase irrealidade — somos momentaneamente
separados de nossa realidade, de nosso mundo. Independente do tempo de duracéo dessa separagéo,
como dizer que voltamos 0 mesmo? Nossos olhos mudam, nosso olhar para o proprio mundo que
nos circunda brinca conosco: um novo mundo vamos descobrindo e redescobrindo. O texto
conosco fala e conosco € falado — “noutras palavras, durante o processo de constituicao de sentido,
é de certa maneira o proprio leitor que esta sendo constituido; em decorréncia do que o leitor
produz, algo lhe sucede”?®. Quando sentimos e significamos um texto, uma experiéncia ocorre.
Nos permitimos assim a nos constituir a n6s mesmo numa realidade que estranha nos é.

Eterna juventude, paixdo ilimitada, sutis e secretos prazeres, desvairados deleites,
pecados ainda mais desvairados. Tudo isso seria seu. O retrato é que suportaria 0
peso da sua vergonha [...] quem é que, conhecedor da Vida, renunciaria a
oportunidade de permanecer jovem para sempre, por muito fantastica que ela fosse,
ou por muito fatidicas que fossem as consequéncias dai provenientes? [...] Se o
quadro tivesse que mudar, pois que mudasse [...] Este retrato seria para si o mais
magico de todos os espelhos. Assim como lhe revelara o proprio corpo, haveria de
revelar-lhe também a alma [...] Seria como os deuses da antiga Grécia: forte, e agil,
e exuberante. Que importava 0 que acontecia a imagem colorida da tela? Ele ndo
correria perigo. E isso era o essencial.?%

Esse jogo de sentido e significado somente acontece se o leitor se abre para a possibilidade
da experiéncia. Algo tem que lhe acontecer. Pois “os livros [...] s6 no leitor ganham plena
existéncia”?®’. Mesmo os pensamentos tendo sido escritos por outra pessoa, durante a leitura é
como se, nés leitores, estivéssemos aquelas palavras pensando, como se elas escritas nds
tivéssemos. Podemaos arriscar e dizer que o leitor € um tipo peculiar que ao pensar 0 pensamento
dos outros a si mesmo se descobre — “dai a impressdo de viver uma transformacéo durante a leitura
[...] Henry James chama essa transformacdo do leitor a maravilhosa experiéncia de ter vivido

temporalmente outra vida”?%. Diferentemente de Dorian, em que o perigo do viver somente a tela

2% |SER, 1999 (2), p. 50.
294 |SER, 1999 (2), p. 51.
2% |SER, 1999 (2), p. 80.
2% WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray. Trad. Jose Eduardo Ribeiro Moretzsohn. Sdo Paulo: L&PM Pocket,
2001, p. 36.
297 |SER, 1999 (2), p. 85.
2% |SER, 1999 (2), p. 90.
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acontece, nos entregar apaixonadamente a leitura pode sim também trazer um risco. Numa
realidade estranha a n6s estamos entrando. Outros estamos experienciando ser. Se a fic¢do é capaz
de ultrapassar a realidade a que se refere, que risco mais prazeroso € esse que estamos tomando.
Antes de terminarmos a discussdo sobre a interacdo texto e leitor pensada por Iser, um
conceito seu ndo pode ser deixado de lado: a noc¢éo de lugar vazio como conexéo potencial. Um
texto com lugar vazio significa um texto com indeterminagdes. Essas indeterminagdes indicam
uma possibilidade de acdo do leitor: é no lugar vazio que sua criatividade ird ocupar. Ja que “o
leitor precisa reformular o texto formulado para poder incorpora-lo”?®°. Processo este que somente
se completa na imaginacdo daquele que Ié. Imaginacdes representativas essas que precisam ser
constantemente formadas e abandonadas. Para novamente e diferentemente formadas serem.
“Interrompendo a coeréncia do texto, os lugares vazios se transformam em estimulos para a
formacao de representagdes por parte do leitor”3®. S3o um nada que impulsiona a atividade do
leitor. O lugar vazio abre uma rede de relagdes que reciprocamente se determinam. Como estrutura
comunicativa que €, “0 lugar vazio organiza de uma determinada maneira as mudangas de
perspectiva empreendidas pelo ponto de vista do leitor”*%t, Em outras palavras, é o lugar vazio que
possibilita o leitor a no texto agir. Permite que o leitor nos acontecimentos ficcionais participe.

os lugares vazios liberam no leitor uma crescente produtividade; esta se expressa
no fato de que com cada relacéo realizada o leitor deve produzir também o cédigo
para apreendé-la. Assim, surge com cada relacdo produzida um contexto de varias
possibilidades, pois quando um significado é descoberto, nele ressoam outros
significados por ele estimulados [...] o ponto de vista do leitor oscila sem cessar
durante a leitura e atualiza o sentido em diferentes direcGes, pois as relagcdes, uma
vez estabelecidas, dificilmente podem ser mantidas®?

E uma cléssica relagéo dialética: de um sentido negado, vazio aqui, advém um novo sentido,
que se sobrepde ao antigo e assim sucessivamente — de uma negacdo algo vazio transformado é e
se torna material de interpretagdo: “¢ atraves desses lugares vazios que a negagdo ganha sua forca
produtiva™®®. O ato de preencher esses lugares vazios é o que transforma o texto em experiéncia

possivel para o leitor. “Neste ponto, o papel do leitor comega a tornar-se mais concreto3%, ja que
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agora ele tera que ocupar os pontos de vista antes negados — num processo de distanciamento de
suas familiaridades ele agora se vé obrigado a escolher entre esses pontos de vista. Ele assim se vé
cativado pelo estranhamento da ndo familiaridade. O leitor se vé agora numa posi¢éo de descoberta,
tensdo e equilibrio — num jogo de expectativas, a realidade se vé constantemente desmentida pelo
leitor. A ficgdo nos apresenta um mundo que antes aqui ndo estava, mundo este que pede para ser
apreendido. Com ela podemos nosso cotidiano transcender.
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Parte 11

Um pensamento em criagao:

Paul Ricoeur ele mesmo
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1. Em suas leituras e posicionamentos nos encontramos

Cortazar inicia seu famoso O Jogo da Amarelinha numa espécie de preAmbulo diretivo:

A sua maneira, este livro € muitos livros, mas é, sobretudo, dois livros. O leitor fica
convidado a escolher uma das seguintes possibilidades. O primeiro livro deixa-se
ler na forma corrente e termina no capitulo 56, ao término do qual aparecem trés
vistosas estrelinhas que equivalem & palavra Fim. Assim, o leitor prescindira sem
remorsos do que vira depois. O segundo livro deixa-se ler comecando pelo capitulo
73 e continua, depois, de acordo com a ordem indicada no final de cada capitulo...>%®

NoOs aqui, & luz de Cortazar, também iniciaremos esta segunda parte com uma espécie de
predmbulo. PreAmbulo este que, com a seguinte pergunta, d o seu primeiro passo: quem é Ricoeur?
Filésofo que tem na filosofia reflexiva francesa, na fenomenologia husserliana e na tradicéo
hermenéutica-filosofica seus principais interlocutores, ndo deixa de um dialogo proficuo manter
com a semiotica, a psicandlise, a teoria literaria e a historiografia. Que pensar € esse que estamos
aqui usando como base para essa longa via do questionar questionando? Plural nos seus discursos,
o conflito para ele ndo se mostra como um problema a ser resolvido a priori e sim como um

306 Autor extremamente

potencial norteador dos dialogos filoséficos a serem por ele trabalhados
dialdgico, possui uma obra vastissima — com mais de 500 titulos, entre eles artigos, entrevistas,
conferéncias — Ricoeur possui a peculiaridade de, numa mesma légica de pensamento, apresentar
uma diversidade de temas lado a lado de um constante eterno retorno a esses mesmos temas — ele
ndo € um autor que se dé por satisfeito consigo mesmo: retomar os problemas antes trabalhados,
olha-lo sobre uma outra otica, olhd-lo novamente sob a mesma Gtica, discutir ideias muito
semelhantes mais de uma vez, essas sdo uma das caracteristicas marcantes do seu pensar. Ricoeur:
complexo, multifacetado, vivo, aberto.

Sua obra, assim como o é sua proposta hermenéutica, se compreende no constante processo
do outro compreender. Compreender esse que sO é possivel através de uma mediacdo, ja que o
conhecimento imediato de si, para Ricoeur, ndo é possivel, do dialogo contante com as demais
aréas do pensamento, de um olhar critico e atento ao que o circunda, um compreender que instiga

um pensar. Um pensar sobre nds. O ser humano aqui pensado nao se satisfaz em uma pedra ser —

305 CORTAZAR, 2005, p. 05.
306 Como bem nos mostra Jeanne Marie “em Tempo e Narrativa, por exemplo, a discussdo com Agostinho e Aristételes,
com Husserl e Heidegger, mas também com Braudel, Danto, White, Propp, Greimas, Weinrich, sem falar em Thomas
Mann e Proust, ocupa mais da metade da obra” in GAGNEBIN, Jeanne Marie. Uma filosofia do cogito ferido: Paul
Ricoeur. Estudos Avancados. Séo Paulo, v. 11, n.30, 1997, p. 261.

88



estatica, passiva — para além do que nos atravessa, queremos pensar Como as coisas atravessam e
para isso 0 mundo, e aqueles que o habitam, precisamos olhar. Heidegger ja nos tinha dito, somos
seres-com-outros assim como somos seres-no-mundo. Antropoldgico Ricoeur se mostra: atraves
da hermenéutica, atraves dos nossos simbolos, de nossas obras, daquilo que deixamos para tras,
compreender quem sou, compreender quem somos, compreender que mundo é este que habitamos.
Na procura de compreender 0 nosso existir, obras interpretamos, significados criamos, complexos
nos tornamos. Através do outro, do eu vamos nos aproximando — “finalmente tudo esta fora, tudo,
até no6s mesmos: fora, no mundo, entre os outros. Ndo é em ndo sei qual retiro que nos
descobriremos: é na estrada, nas cidades, no meio da multiddo, coisa entre as coisas, homem entre
os homens™®"". N&o é de se estranhar, pois, que para Ricoeur, existir é ser-interpretado®%®. Com
ele, iremos pensar um eu para além do egocentrismo solipsista, iremos pensar num eu que uma
experiéncia do outro, a experiéncia do nés, num primeiro plano. Conectar consigo mesmo através
da escuta e da leitura do outro, sé assim é possivel nos mantermos fiel a n6s mesmos. Por isso 0
que utilizamos como mediacOes desse encontro se mostra de extrema importancia. Poderiamos
dizer que o gesto filosofico de Ricoeur estd nessa busca, nessa busca por, em posi¢cdes nem sempre
vistas juntas, mediacdes possiveis para essa abertura nossa ao outro — “participar do mistério da
existéncia incarnada é adotar o ritmo interior de um drama”%. Nos entender como seres presentes
no mundo, é nos entender como seres expostos e langados a este mundo, que constantemente nos
gera surpresas, nos vemos mergulhados em possibilidades e acontecimentos. Neste mundo infinito,
finitamente dele participamos, “o mistério que eu sou”!° constantemente interpretado e
compreendido.

Ricoeur nos pede uma doagéo: que ao interpretar respeitemos aquilo que interpretando
estamos, que por ele nos deixemos ser ensinados, que comegemos e recomegcemos tudo, que
hermeneuticamente sejamos capazes de pensar, pois € interpretando que somos capazes de
entender. Ao buscar nas coisas que foram ditas, nas coisas escritas, certos significados, buscando

estamos a n6s mesmos. Um nos que ultrapasse a primeira camada da compreensdo. Um nés que

307 SARTRE, Jean Paul in LOPES, Ricardo Leon. Tradugéo do texto de Jean-Paul Sartre: Une idée foundamentale de
la phénoménologie de Husserl: I’intentionnalité. VEREDAS FAVIP. Caruaru, Vol. 2, n. 01, 2005, p. 107.
308 RICOEUR, 1988, p. 13.
39 RICOEUR in PEREIRA, Miguel Baptista. A hermenéutica da condi¢do humana de Paul Ricoeur. Revista Filosofica
de Coimbra. Coimbra, 2003, p. 250.
310 PEREIRA, 2003, p. 251.
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sai em busca de um lugar através e para além da “ingenuidade da primeira certeza3!t. Em contato
com aquilo por nés objetificados, em nds nos perdemos, para entdo em nds nos reencontrarmos.
“Devo recuperar algo que antes se perdeu”®*? — no exercicio de tornar meu aquilo que faz de mim
mesmo eu proprio, ndo mais perdido pretendo estar. Existir, essa € a minha busca. Ser, esse é 0
meu desejo. Como? Buscando “através das obras que ddo testemunho desse esforco e desse
desejo”®3. E aqui, nesse esforco e desejo de existir, que a hermenéutica ricoeuriana abre seu
caminho. No contato com as obras, nosso existir pede uma reflexdo que seja interpretacdo. Nossa
reflexdo pede uma interpretacdo que pede um contato com as obras. Nesse movimento que soa
circular, na circularidade mostra a sua importancia, numa espiral quase se transforma. No circulo
hermenéutico, pensamos a partir daquilo que interpretamos e ndo mais no que estamos
interpretando — “cabe ao homem elaborar, a partir dos simbolos, conceitos existenciais, isto €, ndo
apenas estruturas da reflexdo mas estruturas da existéncia enquanto esta é o ser do homem™!*, Para
Ricoeur, ndo somos tdo somente uma consciéncia isolada no mundo, somos sim, e principalmente,
as mais variadas relagdes que essa consciéncia com o0 mundo faz — somos sujeitos que habitam um
mundo, de inimeras maneiras, e que neste habitar habitavel o mundo tornarmos. Com Jeanne Marie
concordamos: a hermenéutica ricoeuriana se mostra como uma “tentativa de uma hermenéutica do
si pelo desvio necessario dos signos da cultura, sejam eles as obras da tradi¢do ou, justamente, as
dos contemporaneos”, Em cada obra, uma relagio entre sujeito e mundo é a nds apresentada.
Em cada leitura, uma relacdo sujeito e mundo é em si colocada. Ndo somos soberanos em nossos
posicionamentos, temos uma consciéncia que se coloca em relacdo simbdlica com outra
consciéncia, outra consciéncia esta que sempre, em partes, nos escapa. Longe estamos aqui de uma
busca por totalizagdes,

como as manifestagdes culturais, individuais ou coletivas ndo se constituem a partir
de uma producdo linear e tranguila de sentidos acumulados, mas surgem também
de conflitos, de deslocamentos, de disfarces e de transferéncias, assim também a
relacdo entre o presente do intérprete e o0 passado (mais ou menos longinquo) da
obra interpretada ndo se resume a mera relacdo de aceitacdo e de transmissdo. A
prépria transmissdo da tradigdo obedece a motivos e interesses diversos, explicitos
ou implicitos, tematizados ou inconscientes, que interferem no processo

311 RICOEUR, Paul. Teoria da interpretacdo: o discurso e o excesso de significacdo. Trad. Artur Mordo. Lishoa:
Edic¢des 70, 1976, p. 55/56.

312 RICOEUR, 1977, p. 47.

33 RICOEUR, 1977, p. 48.

314 PEREIRA, 2003, p. 258.

315 GAGNEBIN, 1997, p. 261.
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hermenéutico enquanto tal. No processo interpretativo confrontam-se sempre dois
mundos, o da obra e o do intérprete. Ambos devem ser refletidos.3

Nesse processo de reflexdo, ao nos colocarmos diante de um texto, universos distintos sao
confrontados: do sujeito enquanto leitor e do texto enquanto mundo. E é nesse confronto, nesse
contato de proje¢des que transformacdes acontecem — ndo somente no leitor, no texto também. O
processo hermenéutico que aqui nos interessa é essa transformacao que acontece no leitor, essa
experiéncia transformadora que o abre para possibilidades outras de habitar o mundo. Criando
sentido estamos, numa relacdo de pertencimento entre sujeito e mundo. Esse processo, homeado
de refiguracao por Paul Ricoeur, serd um dos pontos chaves de discussdo da Ultima parte deste
capitulo.

Predmbulo encerrado, ficamos aqui com uma nocdo de interpretacdo ainda mais ampla do
que tinhamos antes. Se interpretar e refletir sdo um e mesmo ato, como responder aqueles que
criticam o movimento circular inerente a hermenéutica? Como mostrar que o circulo pode sim “ser
algo diferente de uma tautologia morta”3!’? Pensar a interpretagdo é um caminho que nos leva a
pensar sobre o proprio ato de pensar. Considerando que pensar um autor a partir de suas referéncias,
sem nenhum corte fazer, é uma tarefa por demais laboriosa, este ndo é o foco do pensar que aqui
presente. Uma pergunta temos, e para nela chegarmos, escolhas curatoriais aconteceram — a
hermenéutica e a estética da recepcdo como apresentadas acima foram nossas delimitagdes
conceituais iniciais. Na busca ricoeuriana de se libertar dos preconceitos psicologizantes e dos
preconceitos existenciais que as herméneuticas romanticas de Shileiermacher e Dilthey nos
pressupuzeram, ndo simplesmente novos conceitos iremos aqui trazer. E sim uma nova forma de
olhar. Como o préprio Ricoeur coloca, “os conceitos de intengdo e didlogo ndo se devem excluir
da hermenéutica, mas devem antes libertar-se da unilateralidade de um conceito ndo dialético de
discurso™3!8, Nessa segunda parte da pesquisa, temos em Tempo e Narrativa grande parte de nossas
definicdes retiradas. Aqui somos lembrados que é sim possivel desvelamentos dentro da ficgéo
assim como e possivel desvelamentos dentro do mundo da acao, e que, assumir isso ndo é o0 mesmo
que afirmar a igualdade entre esses diferentes discursos. Filosofia e literatura ndo sdo a mesma

coisa, e em nenhum momento Ricoeur intenta esse tipo de aproximacao entre elas. Ndo vamos aqui

316 GAGNEBIN, 1997, p. 267.
317 RICOEUR, 2016 (1), p. 96.
318 RICOEUR, 1976, p. 35.
91



cometer o equivoco de que sim. Aproximar discursos diferentes ndo costumeiramente
aproximados, esse sim é um dos pontos fortes do pensamento ricoeuriano, como ja haviamos dito
antes. Com um adendo, nds aqui ndo pretendemos seguir 0 seu percurso tdo de perto assim,
analisando todos 0s seus pontos, idas e vindas e poréns. A tarefa que nos colocamos num primeiro
momento, € a de repensar a hermenéutica. Ndo mais romantizada, ela sera apresentada como uma
comunicacgdo na e pela distancia — deixa de ser entendida como um mero instrumento para ser
parte fundante deste mundo. De forma a aprofundar ainda mais essa hermenéutica, no sub-capitulo
subsequente iremos mostrar os resultados do desdobramento, em trés partes, do conceito de
mimesis. Buscando dar conta de todos os pontos de um texto, para Ricoeur, “¢ tarefa da
hermenéutica reconstruir o conjunto das operacoes pelas quais uma obra se destaca do fundo opaco
do viver, do agir e do sofrer, para ser dada por um autor que a recebe e assim muda seu agir”3!°.
De que maneira mimesis I, mimesis 1l e mimesis Il conversam? Como as nogfes centrais de
prefiguracdo, configuracéo e refiguragéo sdo por ele apresentadas? Qual a importancia da leitura
para esse processo? Para chegarmos no mundo da fic¢do, o texto como um mundo precisamos
compreender. Nas suas especificidades precisamos adentrar. Para isso, um fator se faz mais do que
necessario: o ato da leitura. Uma vez posta no mundo, a obra uma autbnoma se mostra. Um dialogo
ndo antes possivel passa a acontecer: um outro, que ndo mais aquele que a fez, com ela entra em
contato. Com uma existéncia prépria, o texto pede novas e diferentes apropriacdes. Pede novas e
diferentes leituras. Um novo mundo, pois, o texto abre. Mundo este que nos propde ser habitado.

A frase repete-se ao longo de toda a pagina, dando a impressao de um muro, de um
impedimento. Ndo tem pontos, nem virgulas, nem margens. Trata-se, de fato, de
um muro de palavras ilustrando o sentido da frase, o0 chogue contra uma berreira
por trds da qual nada existe. Todavia, embaixo, a direita, numa das frases, falta a
palavra “existe”, um olho sensivel depressa pode descobrir o vazio entre os
ladrilhos, a luz que passa®?°.

Com alguns objetivos em mente, a triplice mimesis por ele apresentada num processo de
releitura do conceito aristotélico, as no¢es de mundo do texto e mundo do leitor e com isso as
variagcOes imaginativas propriciadas pelos mundos da ficcdo iremos nos direcionar para nossa
hipdtese principal: nossa vida é sim um tecido de histérias narradas. Através da escrita, da cor, dos

simbolos musicais, do barro, e tantas outras materias — € com elas e a partir delas que a mediagéo

319 RICOEUR, 2016 (1), p. 94-95.
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dessas obras acontece, que o reconhecimento de si se faz possivel. Pensar sobre nés mesmos
demanda o pensar os signos que manifestamos. Pensar aqui se transforma em interpretar. Para
pensar 0 nos, 0 NOs interpretado precisa ser. Em suma, “refletir ¢ interpretar esses simbolos sdo um
inico e mesmo ato”3?!, Nesse mesmo ato, ndo estamos em busca de uma defini¢do. O ser se diz,
das mais variadas formas possiveis, motivados pelas mais variadas situacoes. Esse ser interpretado
pede linguagem, linguagem essa que, como ja discutimos anteriormente, polissémica se apresenta.
Nosso pensar pede ndo uma definigdo, e sim incorpora sua polissemia, exige a multiplicidade das
interpretagdes. “Matar os idolos ou escutar os simbolos®?2? Num ou ndo-excludente, a
hermenéutica ricoeuriana enxerga essas acdes como parte de um (nico e mesmo processo: 0 pensar.
Disfarcar e ocultar, desvelar e mostrar, essas ndo sao mais relagdes dicotdmicas, sdo lados
diferentes de uma mesma moeda. Edipo é e ndo é culpado das agbes cometidas, tem e ndo tem
responsabilidade, é heroi e vildo simultaneamente — tudo depende de qual ponto de vista nds

decidimos olhar para a sua historia.

1.1 Repensando a hermenéutica:

uma comunicacao na e pela distancia
Do momento em que somos um didlogo é que
podemos ouvir-nos uns aos outros
(Holderlin)

Com ela e dela estamos falando. Esse lugar por vezes confuso, pensar nossa existéncia,
nosso agir no mundo ndo é uma tarefa facil. Muito menos quando colocamos o seu proprio meio
em jogo. Ao nos pensar, questionar 0 modo como pensamos se apresenta como uma reflexdo mais
do que fundamental. Com Heidegger ja dissemos, ela é a casa do ser. Linguagem: novamente seja
bem-vinda & nossa discussao.

Minha pertenca nesse mundo passa pela linguagem. A experiéncia humana se passa pela e
na linguagem: interpretando-se simbolos, obras, tradi¢des... nossas culturas assim vao se formando.
Nesse constante interpretar, dois pontos do pensamento de Gadamer queremos aqui retomar — 0
conceito de fusdo de horizontes e a oposicdo por ele colocada entre experiéncia da pertenca e
distanciamento alienante. Devemos a Gadamer essa ideia, muito acertada por sinal, de, para que a

comunicagdo, entendida de forma ampla, entre dois seres seja possivel, uma fusdo de horizontes

%21 RICOEUR, 1977, p. 53.
322 RICOEUR, 1977, p. 54.
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deve nessa acdo acontecer. Quando pensamos na palavra fuséo, a ideia de transformacéo de um
estado em outro ou a de uni&o entre duas coisas antes distintas séo seus significados predominantes.
Vamos pensar na agua, ela em cubos de gelo, ela dentro de um copo pronta para beber, ambas agua,
sim, mas ser& mesmo que elas sdo a mesma coisa? Uma acdo aconteceu, o calor. Uma
transformacédo também, solido se tranformou em liquido. Um diferente elemento agora temos, néo
mais 0 mesmo, e ainda assim, com muitas semelhancas ao que deixou para tras. Como agora pensar
esse processo dentro da nossa discussdao hermenéutica? O texto se encontra num estado, o leitor se
encontra em outro estado, para que haja a transformacao deles uma acéo se faz necessaria, aqui, a
leitura. Lendo, estados se transformam. O texto ndo mais letras mortas pode assim ser considerado.
O leitor ndo mais 0 mesmo se encontra. As possibilidades desse encontro, dessa fusdo, implicam
num jogo, numa dialética, implicam em tensdo entre as partes. Leitor e texto ndo se transformam
em uma Unica coisa, deixando seu passado de leitor e de texto para trds. Com a nocao de fusdo de
horizontes, estamos simplesmente afirmando que “ndo vivemos nem em horizontes fechados, nem
num horizonte Ginico”®?. Este conceito exclui a nocdo cartesiana de um “saber total e Unico”?4,
Duas diferencas que se encontram e que veem seus horizontes interpretativos se modificar, seja
ampliando-0s ou, por vezes isso também acontece, estreitando-os. Diante disso, Gadamer nos
coloca duas alternativas, ou nos distanciamos daquele horizonte interpretativo ou nos jogamos em
completo pertencimento a ele. Essa necessidade de escolha, entre uma atitude metodoldgica de um
distanciamento, aceitando que assim perde-se a densidade ontolégica ou uma atitude metodolégica
de pertenca, perdendo, logo, a objetividade, para Ricoeur ndo faz sentido. Sera mesmo que, em
busca de uma objetividade, eu tenha mesmo que recusar a verdade em que me encontro? Como me
distanciar se eu mesmo estou sendo meu proprio objeto de estudo? Esquecgo dessa condicdo que
participo e assumo uma objetividade que aliena ou, pelo contrario, renuncio essa pretensa
objetividade e assumo o status da pertenca? Por que uma ou outra? Por que esse ou ou excludente?
A hermenéutica ricoueriana € uma tentativa de, tanto recusar, quanto ultrapassar essa alternativa,
ja que, para ele, essa oposicdo ndo passa de uma antinomia, “pois [ela] suscita uma alternativa

insustentavel”3%°, ao invés do movimento, essa oposicao acaba por nos paralisar.

323 RICOEUR, 1990, p. 41.
324 RICOEUR, 1990, p. 41.
35 RICOEUR, 1990, p. 43.
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O primeiro passo que Ricoeur d& para ultrapassa-la € nos apresentar o texto como sua
problemaética central. Para ele, o texto ¢ “muito mais que um caso particular de comunicagao inter-
humana: ¢ o paradigma do distanciamento na comunica¢io”3?, que ao nos mostrar a nés mesmos
num jogo de espelhos, o texto se mostra como “uma comunicagio na e pela distancia”3?’, Ao invés
da alternativa, temos aqui um e que une. Essa comunicagdo pede pensarmos a escrita, mas de forma
alguma a ela se limita. E por que isso? Trés sdo as razdes que aqui daremos: (1) o problema
hermenéutico enquanto tal ndo se encontra na escrita propriamente dita, e sim no processo dialético
entre fala e escrita; (2) dialética esta que se constréi em cima de uma outra dialética, mais antiga
ainda, a do discurso oral enquanto discurso, enquanto linguagem; e (3) para que a dialética da fala

e da escrita e a efetividade da linguagem como discurso acontegam, Ricoeur pede “a efetuacdo do

99328 9329

discurso como obra estruturada”<°, ele pede que enxerguemos a “objetivacdo da linguagem”>,
uma objetivacdo como obra. Obra esta que um projeto de mundo a nés se propde. Para Ricoeur, a
triade discurso-obra-escrita s se sustenta nessa abertura, do texto em direcdo ao mundo que ele
abre. Projeto este que iremos chamar daqui para frente de mundo do texto, é, para Ricoeur, “o
centro de gravidade da questio hermenéutica”®®, Porém, para adentramos respeitosamente nessa
complexidade que é o mundo do texto, alguns passos cuidadosos daremos. Primeiramente, iremos
trazer a nogcdo da linguagem como discurso, depois traremos a noc¢do de discurso como obra,
faremos entéo a relacéo entre a fala e a escrita, para entdo chegarmos ao mundo do texto. Com isso
chegamos no Gltimo degrau: o compreender-se diante da obra.

Para pensarmos a linguagem como discurso, é interessante parearmos essa discussdo com
a dialética do evento e da significagdo, “porque ¢ da tensdo entre esses dois polos que surgem a
producdo do discurso como obra”33!. O que ¢, pois, evento? “Dizer que o discurso é um evento ¢
dizer, antes de tudo, que o discurso é realizado temporalmente e no presente”332, enquanto que a
lingua, acontece de forma virtual, fora do tempo. Se aceitamos que a linguagem ndo possui sujeito,
ndo podemos esquecer que algo acontece guando alguém fala. Se algo acontece, um evento

acontece. E por isso que o ato de alguém falar alguma coisa pode e deve ser entendido como um

326 RICOEUR, 1990, p. 44.
327 RICOEUR, 1990, p. 44.
328 RICOEUR, 1990, p. 44.
329 RICOEUR, 1990, p. 44.
33 RICOEUR, 1990, p. 45.
331 RICOEUR, 1990, p. 46.
33 RICOEUR, 1990, p. 46.
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evento. Enquanto que a linguagem é por demais autoreferencial, sem um tempo ou subjetividade,
o0 discurso pede um outro, ele sempre se coloca, diz algo, descreve algo, representa algo — “as
linguas ndo falam, s6 as pessoas”*3, Quando um discurso acontece, a linguagem vem para o tempo,
um mundo € a nos apresentado, um evento surge. Logo, podemos dizer que “o evento ¢ o fendmeno
temporal da troca, o estabelecimento do dialogo, que pode travar-se, prolongar-se ou interromper-

se”334, Porém, o discurso ndo ¢ algo “simplesmente transitorio e evanescente”3%°

, ele possui algo
que fica, algo que possa ser dito de novo, algo que possa ser modificado. Enquanto evento tdo
somente, nossa definicdo ainda ndo se mostra suficiente. Para entendermos o discurso enquanto
obra, ndo apenas o seu carater de evento tem que ser apresentado. Se o discurso acontece atraves
da linguagem, e a linguagem se mostra como evento, logo todo discurso se atualiza como evento.
E se todo discurso € evento, todo discurso deve ser também compreendido como significacdo. Ja
que “o que pretendemos compreender ndo ¢ o evento, na medida em que ¢ fugidio, mas sua
significagdo que permanece”3®. Fugindo do transitdrio, procuramos aquilo que nele dura. Quando
a linguagem se articula como discurso, ela deixa de ser um sistema para em evento se transformar.
E quando esse discurso ingressa no processo da compreensao, de evento, ele vai além, ele adentra
no mundo da significacdo. Essa passagem se mostra de suma importancia. Ela nos mostra a
intencionalidade®¥ de toda linguagem.

Intencionalidade esta que nos pede alguns esclarecimentos. Se a linguagem s6 se mostra
enquanto discurso, precisamos diferenciar o dizer do dito. Pedimos auxilio a teoria do Speech-Act,
de J. R. Searle, teoria esta que tem na Teoria dos Atos da Fala de J. L. Austin seu maior

interlocutor®®®, Segundo eles, o discurso pode se dar das seguintes formas: nivel locucionario — o

33 RICOEUR, 1976, p. 24.

334 RICOEUR, 1990, p. 46.

3% RICOEUR, 1976, p. 21.

336 RICOEUR, 1990, p. 47.

337 Derivada do latim, intentio/intendere, a palavra intencionalidade nos lembra tenséo, esforco, tendéncia. Bebendo

um pouco em Hussserl, na intencionalidade temos a caracteristica principal da consciéncia de ter consciéncia de algo.

Consicéncia é sempre consciéncia de alguma coisa, e 0 objeto s existe para essa consciéncia. Intencionalidade e

consciéncia sendo aqui inseparaveis, pensando ela dentro da linguagem e da comunicagdo, a intencionalidade

manifesta-se no momento da fala do sujeito pensante. E ali que ele, sujeito, se manifesta para o mundo.

338 Nossas conversas cotidianas vdo muito além das frases que pronunciamos uns aos outros, das palavras ditas nos

atentamos, principalmente, na forma com que elas séo ditas, de que maneira elas performam na conversa: se ela vem

em forma de pedido, de aviso, um convite, uma promessa, um pedido de desculpas,um susto, medos e ddvidas.Essas

intencBes sdo tdo dadas em nossa fala, que foi somente em meados do século XX que se tornaram um topico de

investigacdo sustentada, pelo menos no mundo de lingua inglesa. Desde aquela época, a “teoria do ato da fala” tornou-

se influente ndo apenas dentro da filosofia, mas também na linguistica, psicologia, teoria juridica, inteligéncia artificial,

teoria literaria e pensamento feminista, entre outras disciplinas académicas. O reconhecimento do significado dos atos

de fala iluminou a capacidade da linguagem de fazer outras coisas além de descrever a realidade. No processo, as
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proprio ato de dizer algo — o nivel ilocucionédrio — aquilo que fazemos ao dizer — o nivel
perlocuciondrio — os efeitos que causamos pelo fato de estarmos falando — e o nivel
interlocucionario — o fato de que nos dirigimos a alguém, mesmo que seja a n6s mesmos, quando
falamos. Considerando esses niveis, conseguimos perceber que o ato perlocucionario e o
interlocucionario demandam uma certa oralidade do discurso. Ao entender a linguagem como
comunicagdo, entendemos que todo discurso se da porque a alguém ele se dirige. O par locutor e
ouvinte se mostra aqui necessario. Como entéo, no discurso enquanto escrita, esse par se apresenta?
Para isso, devemos enxergar aqui “o discurso enquanto estimulo”*°, um discurso que, mesmo que
escrito, se mostre capaz de influenciar aquele que o 1€. “A minha experiéncia ndo pode tornar-se
diretamente a vossa experiéncia”*°, um acontecimento que a mim ocorre no posso ele transferi-
lo enquanto tal para uma outra pessoa. E mesmo assim, algo é transferido. Esse algo, ndo é a
experiéncia propriamente dita, e sim 0 que essa experiéncia significou para mim — o discurso aqui
se apresenta enquanto dialogo, um dialogo que busca a “comunicabilidade da experiéncia”3*, é a
sua exteriorizagdo. Logo, sua significacdo se da muito além de uma analise locucionaria de suas
frases. Experienciamos 0 mundo, coisas a nés acontecem, mas se nao compartilhado, se ndo
contamos a alguém o acontecido é como se nada disso tivesse ocorrido de fato. Procuramos dar
sentido as nossas experiéncias, procuramos dar linguagem a elas. Ha muito mais além do que as
relagdes entre sujeito e predicado quando Antigona nos lembra que “um dos privilégios da tirania,
consiste em dizer, e fazer, o que quiser”’>*?, ou quando Edipo, ap6s as verdades do destino Ihe serem
todas reveladas, almeja o impossivel: “se fosse possivel evitar que os sons nos penetrassem pelos
ouvidos, eu privaria também da audicdo este miseravel corpo, para que nada mais pudesse ver, nem
ouvir, — pois deve ser um alivio ter o espirito insensivel as proprias dores!...”3*,

Seguindo os passos de Ricoeur, devemos agora pensar 0 discurso enquanto obra. Em que
momento o discurso deixa de ser mero discurso para em obra ele se transformar? Para responder a

essa pergunta, temos que responder a uma pergunta mais basica ainda: o que é obra? Palavra esta

fronteiras entre a filosofia da linguagem, a filosofia da acéo, a estética, a filosofia da mente, a filosofia politica e a ética
tornaram-se menos nitidas [...] in Green, Mitchell. "Speech Acts", The Stanford Encyclopedia of Philosophy.
California: Metaphysics Research Lab, Stanford University, 2017 (tradu¢do minha)
339 RICOEUR, 1990, p. 48.
340 RICOEUR, 1976, p. 27.
341 RICOEUR, 1976, p. 29.
32 SOFOCLES. Antigona. Trad. J. B. De Mello e Souza. Cléssicos Jackson, vol XXII. 2005, p. 15.
33 SOFOCLES. Rei Edipo. Trad. J. B. De Mello e Souza. Cléssicos Jackson, vol XXI1. 2005, p. 45.
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que remete as “categorias da produc¢do e do trabalho”3*

, aqui devemos considerar a linguagem
como uma matéria bruta, algo que possa ser trabalhado, que possa ganhar forma, que possa em
outra coisa se transformar. Justamente por isso, uma obra nada mais é do que uma composicéo,
que pertenca a um género especifico e que apresente um estilo individual — essas seriam, pois, as
trés categorias necessarias para enquadrar um discurso como obra. Como obra, “o discurso se torna
0 objeto de uma praxis e de uma techné3*°. Uma obra literaria ndo passa de uma linguagem
organizada. Organizacdo essa que vai muito além do que pegar um conjunto de frases e dispo-las
sistematicamente. Ao trabalhar o discurso, obras individuais s&o criadas. E isso nos cria uma
abertura significativa — abertura essa que muitas vezes foi vista como um problema, por nés é
entendida como uma de suas maiores riquezas.

Agora, trazendo novamente o que ja falamos sobre a dialética do evento e da significagéo,
na qual apesar de efetuado como evento, o discurso precisa ser compreendido como sentido, é o
momento de pensarmos a nocéo de obra em vista dessa dialética. Uma obra, para Ricoeur, “aparece
como uma mediagdo pratica entre a irracionalidade do evento e a racionalidade do sentido”34.
Mediacdo pratica essa que comporta aberturas, indeterminacgdes, jogos linguisticos. Que se
apresenta, individualmente, a cada evento criado. Chegamos aqui na nocao de estilo, mais do que
necessaria para a composi¢do de uma obra. “O estilo é a promogao de um parti pris legivel numa
obra que, por sua singularidade, ilustra e enaltece o carater acontecimental do discurso”3*’.
Acontecimento este que na prépria obra iremos encontrar. Ja que o estilo se da de forma temporal
e singular para cada individuo, apreender esse individuo somente de forma tedrica se mostra um
objetivo impossivel de se atingir. O que buscamos, é o processo pelo qual essa singularidade se
constréi “em resposta a uma situagio determinada”3*¢, em outras palavras, a singularidade da obra
e a singularidade daquele que a faz sdo configuragdes correlativas, temos pois, nessa relagéo, o ser
humano que “se individua produzindo obras individuais”3*. Isto dito, vamos agora nos voltar para,
5350

o que Ricoeur considera “a mais importante consequéncia da introdugao da categoria de obra™>>",

que é anogdo de composicdo. A objetificacdo do discurso significa que a obra possui estrutura, que

3% RICOEUR, 1990, p. 49.
35 RICOEUR, 1990, p. 49/50.
346 RICOEUR, 1990, p. 50.
347 RICOEUR, 1990, p. 51.
348 RICOEUR, 1990, p. 51.
349 RICOEUR, 1990, p. 52.
30 RICOEUR, 1990, p. 52.
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ela possui uma certa organizacéo, o que ndo quer dizer, de suma maneira, que eu possa tdo somente
fazer uso das técnicas de explicacdo para se analisar uma obra. Explicar sim, mas tendo em vista
que € preciso também compreender, ja que todo discurso “é constituido por um conjunto de frases
onde alguém diz algo a alguém a propoésito de alguma coisa”**. Interpretar é a nossa forma de lidar
com esse distanciamento causado pela objetivacdo do individuo em obra.

Vamos segurar um pouco essa afirmacdo. E um passo para o lado daremos. Ao falarmos de
obra, estamos falando de uma producdo humana, producdo que aqui se da através da escrita. A
seguinte pergunta fazemos entdo: o que acontece quando o discurso passa da fala para a escrita?
Quando nossa linguagem em obra se transforma? Sera somente a fixa¢do no tempo de algo antes
atemporal? Apenas 0 meio é outro, ndo mais dos gestos nos valemos e sim de manchas de tinta no
papel? A mensagem continua a mesma? Com a escrita, um outro patamar adentramos. A escrita
vem aqui fixar aquilo que é dito pela fala humana. O que escrevemos ndo é o evento enquanto
evento, que é fugidio, 0 que escrevemos € a significacdo do evento — “a escrita toma o lugar da
fala”32, Com isso ndo mais nos valemos de uma relacio face a face, algo mais complexo vem a
tona: a relacdo escrita-leitura. Ao deixarmos a imediatidade para tras, deixamos para tras, também,
a sobreposicao entre 0 que o se pretende dizer e aquilo que o dito significa. Com a escrita, 0
significado do texto e as intengbes do autor passam a ser duas coisas diferentes — “o que o texto

significa, ndo coincide mais com aquilo que o autor quis dizer3>®

, € mais, “o que o texto significa
interessa agora mais do que o autor quis dizer, quando o escreveu”***. Dessa autonomia, a coisa do
texto, 0 mundo do texto, ultrapassa em muito o mundo do autor, “gragas a escrita, o “mundo” do
texto pode fazer explodir o mundo do autor’’®*®, transcendendo assim suas proprias condicoes
psicossocioldgicas em que foi produzida, se abrindo para um mundo maior do que aquele em que
se encontra, “o texto deve poder, tanto do ponto de vista socioldgico quanto do psicologico,
descontextualizar-se de maneira a deixar-se recontextualizar numa nova situagao”%®. As intences
do autor se mostram muito além da nossa capacidade de leitura — “a sua inten¢do é-n0os muitas

vezes desconhecida, por vezes redundante, as vezes inutil e, outras vezes até prejudicial”*®’. No

31 RICOEUR, 1990, p. 52.
32 RICOEUR, 1976, p. 40.
353 RICOEUR, 1990, p. 53.
34 RICOEUR, 1976, p. 41.
35 RICOEUR, 1990, p. 53.
36 RICOEUR, 1990, p. 53.
37 RICOEUR, 1976, p. 87.
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momento em que o texto é colocado no mundo, a voz do autor ganha um outro patamar, e 0 texto
passa a ser “como uma partitura musical”®®, na qual o leitor ganha o papel de maestro, que ao
seguir as instrucdes colocadas a sua frente, algo novo e Gnico passa a ser criado. Iniciado pelo texto,
um novo acontecimento, que ndo mais aquele da composicéo, é gerado.

Quando falamos em interpretacdo, ndo podemos mais valida-la num “simples retorno”3>®
ao psicologismo romantico das intengdes do autor. A cada sentido dado, uma conjectura estamos
fazendo — “construir um sentido verbal de um texto é construi-lo como um todo”*® e é também
construir um texto “como um individuo”*®*. Como um todo singular, podemos olhar para um texto
como se um objeto ele fosse, tenho acesso a ele por varios angulos diferentes, porém nunca
conseguirei vé-lo em toda sua completude simultaneamente. A interpretacdo s6 se mostra possivel
qguando ha multiplas possibilidades de significacdo para o texto, multiplicidade esta que somente
pode ser desvelada pelo proprio processo de interpretacdo. Uma obra é aberta a varias leituras sim
— quantas apresentacdes diferentes de nossa tdo conhecida Nona Sinfonia vocé ja ndo ouviu —
porém, umas leituras sdo sim mais provaveis do que outras, ai que entra o processo de validacéo.
Nunca podemos dizer que existe uma unica leitura que seja verdadeira frente a todas as demais que
falsamente se apresentam — “os textos literarios implicam horizontes potenciais de sentido que
podem atualizar-se de diversos modos™®2. E dentro dessa relagdo entre conjectura e validac&o, de
mostrar escondendo, um circulo a nds se apresenta. Nao vicioso, porém. Pois “se € verdade que ha
sempre mais de um modo de construir um texto, ndo é verdade que todas as interpretacfes sejam
iguais. O texto apresenta um campo limitado de construgdes possiveis”33. Vicioso seria se, ai sim,
limitacdo essa ndo existisse.

O texto deve poder ser lido, lido por todos aqueles que puderem, quiserem e tiverem
condigdes de |1é-lo — “faz parte da significagdo de um texto estar aberto a um numero indefinido de
leitores e, por conseguinte, de interpretacdes”>®*. N&o mais presos no téte-a-téte do discurso oral,
aqui o leitor se vé liberto em relacéo ao autor. Essa autonomia do texto nos tras o fato de que a obra

escrita somente se da por causa do distanciamento, distanciamento este que se apresenta também

3% RICOEUR, 1976, p. 87.
39 RICOEUR, 1976, p. 88.
360 RICOEUR, 1976, p. 88.
361 RICOEUR, 1976, p. 89.
362 RICOEUR, 1976, p. 89.
363 RICOEUR, 1976, p. 91.
364 RICOEUR, 1976, p. 43.
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como “condi¢do da interpretacio”3®®, ja que tanto o texto quanto o leitor possuem direitos frente a
interpretacdo. Chegamos aqui num lugar em que explicar e compreender ndo mais se apresentam
como uma dicotomia intransponivel, como nos apresentou Dilthey. Aqui, a relacdo que buscamos
¢ de complementariedade. “Enfim, o proprio trabalho da interpretacdo revela um designio
profundo, o de vencer uma distancia, um afastamento cultural, de tornar o leitor igual a um texto
tornado estranho, e, assim, de incorporar 0 seu sentido & compreensdo presente que um homem
pode ter de si mesmo™3%®. Superar a distancia, apropriar-se daquilo que Ihe é estranho — nessa
comunicagdo, compreendendo o0 outro na busca de n6s mesmos estamos. Nossa existéncia
interpretada se mostra.

Ricoeur nos lembra: por causa dos romanticos, temos que desaprender a olhar uma obra
como resultado das emocdes complexas que se encontram na alma de um individuo e que nos,
enquanto leitores, deveriamos apreender; por causa do estruturalismo, temos que desaprender a
olhar uma obra como mera estrutura técnica, uma mera sequéncia de frases apreendidas
sintaticamente. Se digo ndo a genialidade, se digo ndo a estrutura, o que fica como tarefa da
hermenéutica? E neste momento que Ricoeur nos traz a no¢do de mundo do texto. Toda proposicéo
possui um sentido — imanente ao discurso, € 0 seu 0 qué — e uma referéncia — seu valor de verdade,
seu acerca de qué. Num movimento de transcender a si mesmo o discurso se mostra capaz de
exprimir o mundo que o circunda, de trazer sua experiéncia a linguagem. Dai a pergunta “o que
ocorre com a referéncia quando o discurso se torna texto?”*®’. Na oralidade é o aqui e 0 agora que
dao a referéncia do discurso, ja na escrita a situacdo comum que existe na oralidade aqui nédo
aparece, escritor e leitor ndo precisam mais compartilhar do mesmo mundo. “Gragas a escrita, o
homem e s6 0 homem tem um mundo e ndo apenas uma situagio”3%. Porém, um adendo precisa
ser feito: escrita e fala ndo sdo a mesma coisa. O discurso enquanto escrita se realiza de maneira
por demais distinta do discurso enquanto fala. As relacBes entre as partes ja ndo se ddao mais da
mesma forma — é um equivoco, pois, considerar da mesma maneira 0 encontro que se da entre texto
e leitor do encontro que se d& entre duas pessoas conversando na porta de um bar. O texto uma
distancia cria, como ja tinhamos falado anteriormente. Leitor e autor n&o estdo colados ouvido a

ouvido. Essa conversa ndo acontece. Quando o discurso em texto se transforma, é com ele, texto,

35 RICOEUR, 1990, p. 54.
36 RICOEUR, 1988, p. 06.
37 RICOEUR, 1990, p. 55.
38 RICOEUR, 1976, p. 47.
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gue o encontro acontece — o autor, de tdo distante, suas inten¢fes ndo mais bastam. N&o € um
didlogo propriamente dito o que aqui acontece, ndo ha troca entre autor e leitor, ha sim um texto
que se mostra essencialmente aberto. Autbnomo o texto se apresenta. Uma experiéncia propria
possui. E mais, ndo hd como mudar as palavras ali presentes para uma melhor compreensdo do
leitor, ndo h& como explicar de outro jeito algo que ndo foi, na sua opinido, corretamente
compreendido. Com o texto, ndo ha réplica. Com o texto, ndo ha outro texto que explique aquilo
que veio antes. O texto esta ali, fixado naquelas palavras, aquele mundo ali estd dado. Sua
intencionalidade presente para nos se projeta. Um mundo a nds é apresentado.

Nosso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. Sé executava a invengao
de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa,
para dela ndo saltar, nunca mais [...] Sofri o grave frio dos medos, adoeci. Sei que
ninguém soube mais dele. Sou homem, depois desse falimento? Sou o que néo foi,
0 que vai ficar calado. Sei que agora é tarde, e temo abreviar com a vida, nos rasos
do mundo. Mas, entdo, ao menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, € me
depositem também numa canoinha de nada, nessa agua que nao para, de longas
beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio.%6°

Nesse fendbmeno que chamamos de literatura nao temos mais a referéncia frente a realidade
como uma premissa basica para que ela ocorra, pode-se inclusive abolir completamente essa
referéncia, se assim conseguir. Com a literatura, “destruir o mundo”®° passa a ser sua funcéo
central. Aparentemente exagerado, e drastico demais, uma adverténcia é feita a essa destruicdo —
“ndo ha discurso de tal forma ficticio que ndio v4 ao encontro da realidade”®"*. A ficcio pede um
encontro, e para encontro haver algum tipo de referéncia, de lugar comum entre texto e leitor
precisa existir. Lugar comum este que ndo mais se mostra restrito ao tempo e ao lugar, tais como
na oralidade. Vamos entdo chamar esse lugar comum de familiaridade. Sem isso, sem essa
familiaridade entre texto e leitor, ndo acontece a leitura. Nao acontece o encontro. Quando ele fala
em destruir o mundo, ele esta falando deste mundo presente na primeira camada, essa referéncia
de primeiro nivel, muito basica, muito direta. A realidade que ele procura € uma outra, num outro
nivel, esse sim capaz de atingir o mundo. Essa dimensao referencial de segundo nivel é que ele nos

apresenta como o problema hermenéutico mais fundamental: nessa dimensdo, “interpretar ¢é

39 ROSA, Jodo Guimaraes. A terceira margem do rio. In: . Ficcdo completa: volume II. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1994, p. 409/413.
S0 RICOEUR, 1990, p. 55.
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explicitar o tipo de ser-no-mundo manifestado diante do texto3"2. O que interpretamos, num texto,
“é uma proposi¢cdo de mundo, de um mundo tal como posso habita-lo para nele projetar um de
meus possiveis mais proprios. E o que chamo de o mundo do texto, 0 mundo proprio a este texto
nico’?"3. Desse encontro, nosso horizonte de existéncia alargado se encontra. Um “novo modo de
estar-no-mundo™"* a nos, leitores, nos é apresentado.

Como vimos, um relato, um conto ou um poema ndo existem sem referente. Mas
esse referente estabelece uma ruptura com o da linguagem quotidiana. Pela ficcéo,
pela poesia, abrem-se novas possibilidades de ser-no-mundo na realidade
quotidiana. Ficcdo e poesia visam ao ser, mas ndo mais sob o0 modo do ser-dado,
mas sob a maneira do poder-ser. Sendo assim, a realidade quotidiana se
metamorfoseia em favor daquilo que poderiamos chamar de varia¢des imaginativas
que a literatura opera sobre o real®”.

A linguagem poética trds ao nosso cotidiano aquilo que, mesmo sem percebermos,
escondemos de n6s mesmos, reprimimos. A literatura vem desvelar algo, vem desvelar um modo
de ser outro e a0 mesmo tempo 0 mesmo de nosso ser. Para adentrarmos o mundo proposto pelo
texto, devemos abandonar o sentido literal daquilo que lemos — com a referéncia de primeiro nivel
de lado, abrimos espaco para que o sentido metaférico daquele mundo emerja. Ler significa nos
transferir “para o “lugar” onde o texto esta, para dentro do “recinto” deste lugar sem mundo”3’®.
Buscamos descobrir o sentido a frente do texto. Do sentido em caminho a referéncia, “do que ele
diz para aquilo de que fala”*"’, abrimos espaco para que nossa realidade seja modificada. Deixando
0 uso ordinario das palavras em segundo plano, uma outra possibilidade a nés se apresenta — “o
eclipse do mundo objetivo, manipulavel, abre assim caminho a revelacdo de uma nova dimenséo
da realidade e da verdade”’®. Plural, aberto e polissémico, um texto permite mdltiplas
interpretacdes. E tudo que tem mais de um, conflitos comecam a aparecer. Nem sempre as
interpretagdes convergem, divergentes e conflituosas muitas vezes elas sdo. Por isso Ricoeur,
dentro da escolha dilthenyana entre explicar e compreender, ele prefere o caminho dialético entre
elas. Ao invés de duais, elas se complementam. Reciprocas, a compreensdo pede explicagdo para

ai entdo ser melhor compreendida. Compreender um texto é desvelar suas referéncias, descortinar

372 RICOEUR, 1990, p. 56.
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seu falar, de descobrir esse mundo possivel que ele nos esta propondo. E pensar a realidade através
da fic¢do. Somente dessa maneira, recriando aquilo que procuramos imitar, que “sua mais profunda
esséncia”3" acessivel a nds se apresenta. Em contato com o mundo do texto, com nds mesmos
entramos em contato. Nos compreender passa a ser aquilo que de mais importante um texto tem a
nos oferecer.

No descomego era 0 verbo.

Sé depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, la
onde a crianga diz: Eu escuto a cor dos
passarinhos.

A crianca ndo sabe que o0 verbo escutar ndo
funciona para cor, mas para som.

Entéo se a crianga muda a funcao de um
verbo, ele delira. E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que € a voz de fazer nascimentos —
O verbo tem que pegar delirio.3°

1.2 Relendo Aristoteles:

desdobrando o conceito de mimesis
Somente pela arte podemos sair de n6s mesmos
[...] Gragas a arte, em vez de ver um Unico
mundo, 0 nosso, vemo-lo multiplicar-se
(Marcel Proust)

N&o iremos aqui esmiucar 0 pensamento aristotélico em todos os seus detalhes, esse
acredito ser o primeiro e grande aviso para o inicio deste capitulo. Autor de muitas leituras, o nome
Aristoteles possui um peso que ndo estamos aqui querendo negar. Mas também ndo estamos aqui
para apresentar as diferentes leituras de diferentes autores sobre este grande nome, comparéa-las,
apontar equivocos, sobre-leituras, criticas... Também ndo iremos cair, assim esperamos, na falacia
da neutralidade: cada leitura, cada época, cada autor tem seus motivos e interesses ao se deparar
com Atristdteles, seus dialogos e suas interlocugdes. Por isso 0 adendo, nosso caminhar seguira 0s
passos de Ricoeur, lado a lado. Como? Para compreendermos bem como Ricoeur 1€ Aristoteles,
nada melhor do que ouvir Ricoeur ele mesmo nos contar: “nédo pretendo de forma nenhuma fazer

uso do modelo aristotélico como se fosse uma norma exclusiva. Evoco em Aristételes a célula

379 RICOEUR, 1990, p. 57.
380 BARROS, Manuel de. O livro das ignorécas. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1993, p. 17.
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melddica de uma dupla reflexo, cujo desenvolvimento importa tanto quanto o impulso inicial”L,

Ou seja, ler Aristoteles leremos, porém, com a devida ciéncia de que iremos sim refutar seu texto,
ou melhor dizendo, suas “restri¢des e interditos”3®?, para que a partir dai, desse contato direto, a
necessidade de Ricoeur desdobrar a mimesis aristotélica a nds se apresente nitida e propiciamente.
O primeiro passo que daremos em direcéo a esse desdobrar, é, aceitarmos o que busca ser dbvio: o
pensamento que estamos aqui acompanhando é o de Ricoeur. Logo, quando afirmamos que, nessa
discussdo por nos proposta, a narrativa sera um dos nossos grandes protagonistas — narrativa esta
que em Aristoteles ndo passava de mero coadjuvante — para os aristotélicos de plantdo, talvez essa
afirmacdo se mostre um tanto quanto dura de ser digerida. A narrativa ricoeuriana ndo é 0 mesmo
que a tragédia aristotélica, ndo aproximemos por demais esses dois conceitos. O foco que ele,
Aristoteles, nos coloca elevando a poesia tragica acima de todas as demais formas de mimesis, aqui
em Tempo e Narrativa, “o conceito aristotélico de composi¢do da intriga ndo pode ser para nos
mais que o germe de um desenvolvimento consideravel”®®, Da segunda metade do século XX
Ricoeur nos fala, outras aplicacdes que ndo somente as classicas gregas iremos aqui sem davida
levantar. ConsideracGes ndo pensadas ainda por Aristoteles também terdo aqui seu espaco. Quando
mais a frente trouxermos as narrativas modernas de ficcdo os porqués dessas escolhas ricoeurianas
concluirdo entéo seu percurso.

Ricoeur nos avisa, “o caminho para além de Aristoteles sera longo”*®. Entdo, vamos ao
trabalho!

Por que fazemos poesia? Por que contamos historias? Que necessidade é essa que nds temos
de imortalidade? “Ao que parece, duas causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar é
congénito no homem [...], e os homens se comprazem no imitado3®®. Um dos motivos disso é que
o ato de aprender ¢ algo que nos agrada enquanto seres humanos, “tal ¢ o motivo por que se deleitam
perante as imagens: olhando-as, aprendem e discorrem sobre o que seja cada uma delas”®. Se por
um lado, a imitagdo &, pois, “propria da nossa natureza”®’, o que decidimos imitar varia conforme

nossas individualidades, conforme nossas vontades. Para Aristoteles, 0 ato tragico por exceléncia
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é a composicdo da intriga, que no caso dele, se d& na feitura da tragédia. Feitura esta que se d& via
imitagdo, na presenga de personagens de qualidade variadas, que “agem e que diversamente se
apresentam, conforme o proprio carater e pensamento”3®, Imitacdo esta que nio podemos
esquecer, ndo é de exemplos singulares presentes no cotidiano do artista. O que a poesia imita nao
sdo0 os homens em suas especificidades, e sim suas agdes, seu viver. “O poeta ¢ um imitador3%,
que ora imita as coisas tais como eram ou sd0, ora imita 0 que 0s outros dizem que Sd0 — ou que
parecem ser —, ora imita as coisas tais como elas deveriam ser. O poeta é um fingidor, Fernando
Pessoa nos relembra. O ato de imitar ndo se encontra na falta de criatividade, ou na impossibilidade
de criar algo novo, muito pelo contrério, o ato de imitar € uma das caracteristicas fundantes do ser
poeta. Com Ricoeur-Aristételes, a mimesis se mostra como uma “imitagdo criativa da experiéncia
temporal viva3®, uma imitacio do nosso ritmo, de nossa linguagem, de nossa harmonia, uma
imitacdo de nosso estar-no-mundo.

E através da intriga, que se percebe a atividade mimética. Um através que, de tdo intrinsecos
que se colocam, podemos muitas vezes cair no erro e confundi-las. Para que isso ndo ocorra,
buscamos na Poética seus conceitos centrais. Talvez esmiucando-os, quem sabe, a confusdo nossa
se desanuvie. Mythos e mimesis. Num primeiro momento, devemos considerar esse par como
operacdes e ndo como estrutura sistémica de uma analise poética. O mythos se mostra, pois, como
“0 agenciamento dos fatos em sistema”3%. Logo, como operacéo que €, mythos pode ser entendido
como um complemento do ato de compor. Nada demais, logo, ter a Poética a seguinte definicéo:
“a arte de “compor as intrigas””*%2, Esse mesmo carater operatorio podemos ver no segundo
elemento do par, na mimesis. Seja traduzindo mimesis por imitacdo seja traduzindo por
representacdo, o que devemos entender ¢ a atividade, “o processo ativo de imitar ou de

representar’3%

, em outras palavras, “seu sentido dindmico de composi¢do da representacdo, de
transposicdo em obras representativas”3®4. Ha, pois, um carater de processo na célula melddica, a
forma como Ricoeur chama, o par mimesis-mythos. Carater esse que devemos insistir, ja que ao

chegarmos no capitulo dois da segunda parte dessa dissertacdo, e formos discutir o primado da
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compreensdo narrativa, a nogdo de que a producao de intrigas é uma atividade, atividade esta que
se sobrepoe a “qualquer espécie de estruturas estéticas, de paradigmas acronicos, de invariantes
intemporais’3®® serd de suma importancia.

Mas, voltemos a Aristoteles. Para ele, a tragédia se compde de seis partes, que sao elas:
intriga, caracteres, expressao, pensamento, espetaculo e canto. Apesar da necessidade dessas seis
partes, afirmar que elas se encontram num mesmo patamar hierdrquico seria uma afirmacédo
bastante ingénua. Se por um lado 0 0 qué da representacdo se encontra acima do por qué e do como
de uma tragédia, também temos, por outro lado, dentro da categoria 0 qué, a acdo se mostra
superior: “porque se trata sobretudo de uma representacao de acdo e, através dela, de homens que
agem™%. A acfio se mostra como “a parte principal, o objetivo visado, o principio [...] a alma da
tragédia”®®’. Em resumo, “¢ a intriga que ¢ a representacio da acio”3%. Com isso, a nogio de
mimesis aristotélica ndo €, pois, sinbnimo de copia. Com ele ndo falamos em réplica platonica,
copia da copia, e sim, falamos em criacdo, em atividade. A mimesis em Aristoteles, produz algo.
Porém, ndo podemos esquecer que, produzir também é imitar algo, deste algo participar. Entdo, o
que diferencia a mimesis aristotélica da mimesis platonica? Ricoeur responde, “enquanto a mimesis
platonica afasta em dois graus a obra de arte do modelo ideal que é seu fundamento Gltimo, a
mimesis de Aristoteles tem um Unico espaco de desdobramento: o fazer humano, as artes de
composicao™®°. Platdo é um pensador desconfiado quando o assunto sdo as artes. Para ele a sua
capacidade de manipulacdo das massas € 0 que a torna tdo atraente, e tdo perigosa, ja que, a seu
ver, a arte ndo passa de uma “imitagdo da imitagdo, afastada em dois graus do que ¢ verdadeiro [na
qual ela se mostra condenada a imitar o pathos dos outros™®. Imitacdo afastada do verdadeiro, a
poesia ndo pode nunca ser compreendida como algo préximo da filosofia. Para Platdo, praticamente
numa relacdo de opostos elas se encontram. Na filosofia a verdade vem a tona, as ideias sdo
discutidas, o pensar € o caminho. E para ele, a poesia nada disso faz. Aristételes, como bom aluno
que é, discorda em muito desse pensamento. De acordo com Ricoeur, e ndo s6 ele como muitos

dos comentadores e estudiosos do assunto, o seu Poética ndo passa de uma grande réplica ao
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capitulo X da Republica de Platdo. Réplica esta que possui como mote a seguinte afirmacdo: a
imitacdo é uma atividade que ensina.

Por que, pergunta ele [Aristoteles], sentimos prazer em contemplar imagens de
coisas em si mesmas repugnantes — animais igndbeis ou cadaveres? “A causa disso
é que aprender é um prazer ndo soO para os filosofos, mas também para os outros
homens [...]; com efeito, se contemplar imagens proporciona deleite é porque as
contemplando aprende-se a conhecer e conclui-se 0 que seja cada coisa, como
quando se diz: esse € ele” (48 b 12-17). Aprender, concluir, reconhecer a forma: é
esse o esqueleto inteligivel do prazer da imitacéo (ou da representagéo).*0t

Voltando a nocdo de concordancia e discordancia acima apresentada, a intriga precisa
seguir certas normas de comportamento. O mythos, como concordancia, “caracteriza-se por trés
aspectos: completude, totalidade, extensdo apropriada”*®2. Vamos agora pensar na nogéo do todo,
que de acordo com Avristételes, é tudo aquilo que possui comecgo, meio e fim. Ora, somente na
poesia podemos ter o comeco, 0 meio e o fim dados de forma definitiva. Nossa experiéncia nao
nos apresenta o comeco e o fim, que ndo sejam o nascimento e a morte, muito pelo contrario. A
I6gica advinda da sucessividade s6 se da quando um texto a nossa frente possuimos. A nocao de
extensdo, tambem sé na intriga podemos dizer que acontece. Como apontar para o limite, para o
contorno de uma acdo efetiva? Num texto isso ja é algo mais do que possivel, pois o tempo da obra
ndo possui a mesma duragdo que o tempo dos acontecimentos do mundo. “Ninguém pergunta o
que o herdi fez entre dois acontecimentos que na vida estariam separados: em Edipo Rei [...] 0
mensageiro retorna N0 momento preciso em que a intriga exige sua presenga: ‘“nem antes, nem
depois™*4%,

Ainda nas normas de comportamento, dois pontos ainda precisam ser tratados: a
verossimilhanca e a coeréncia. A verossimilhanca de um poema acontece quando, dentro da intriga,
as sucessividade das acdes ocorrem de maneira a uma por causa da outra, e ndo meramente uma
depois da outra. A universalidade da intriga acontece devido as nocbGes de completude e de
totalidade — “os universais que a intriga gera ndo sdo ideias platonicas. Sao universais parentes da
sabedoria pratica, portanto da ética e da politica”*%. Esse ordenamento pede coeréncia, coeréncia

e inteligéncia por parte do poeta: poeta este que traz a tona o universal, o inteligivel, o verossimil,
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0 necessario: “os dois lados da equagdo se equilibram: fazedor de intriga/imitador de acdo: é esse
o poeta™®, De tal maneira que, para nos reencontrarmos devemos antes sermos capazes de nos
inventarmos. Com um porém, a coeréncia ndo se da de forma totalmente concordante. Ela se faz
na discordancia também. A discordancia se mostra presente em todos 0s estagios da Poética. Para
haver concordéncia na arte tragica, a discordancia se mostra fundamental — sua aparéncia principal
¢ quando do fendémeno da reviravolta. “E incluindo o discordante no concordante que a intriga
inclui o comovente no inteligivel [...] Esses termos que a ética opde, a poesia conjuga”*%. Temos
logo uma relacao circular, com a intriga temos as emog¢des nossas depuradas, situacdes dignas de
piedade ou que causem temor séo ali representadas, e sdo essas mesmas emogdes que fazem com
que o tragico funcione. Como diz Ricoeur: “a poética transpde em poema o agir ¢ o padecer
humanos™*%’,

Como tinhamos avisado antes, muito do que Aristételes coloca como fundante do seu
pensamento, aqui teremos que compreendé-lo para entdo, de certa forma, repensa-lo. O primeiro
ponto a ser criticado sdo as “exigéncias restritivas™% que servem para explicar as diferengas entre
tragédia, comédia e epopéia. Aristdteles ndo foca na acdo a diferenca delas, e sim nos caracteres,
nos agentes, aqueles que representam a acao que esta sendo contada. Como ndo poderia deixar de
ser, a ética vem aqui a calhar. Para ele, a poesia tragica seria aquela que representa 0s homens
melhores que os que atualmente vivem engquanto que a comédia vem a representar os piores. A
segunda exigéncia restritiva se refere ao como a acdo esta sendo representada, seu modo. Numa
linguagem mais atual, seu género. Por um lado, temos o narrador que fala, por outro temos o0s
personagens agindo como autores da representacao. E porgue é que precisamos desconsiderar essas
dicotomias? Com Ricoeur, queremos uma narrativa que se apresente de forma mais ampla do que
a pensada por Aristdteles. Queremos uma narrativa que ultrapasse a logica sistémica da tragédia
grega. Com isso, Ricoeur aproxima o conceito de narrativa ao conceito de mythos, “isto é, o
agenciamento dos fatos”*%. A narrativa, em seu sentido amplo que faremos uso a partir de agora,
sera 0 n0sso 0 qué da atividade mimética. Atividade esta que € a representacdo “ndo de homens,

mas de acdo, de vida e de felicidade (também a infelicidade reside na acé&o), e o objetivo visado é

45 RICOEUR, 2016 (1), p. 75.
406 RICOEUR, 2016 (1), p. 79.
47 RICOEUR, 2016 (1), p. 83.
408 RICOEUR, 2016 (1), p. 63.
409 RICOEUR, 2016 (1), p. 65.
109



uma agdo, ndo uma qualidade...”*%. N&o sdo os personagens que s&o universais, originalmente. E
sim as agdes, a vida, a propria intriga que esta sendo imitada € que se apresenta universalizada. E
a partir dessa concepcao que, 0s personagens, cada um com sua individualidade propria que lhe é
caracteristica, vao se universalizando. Por isso o seguinte preceito: “primeiro conceber a intriga,
em seguida dar nomes™*!1,

Se entendermos mimesis como imitacdo, devemos pensar nessa imitacdo como uma
“imitagdo criativa”*'2. E se entendermos mimesis como representacio, devemos ir além da leitura
platdnica, e compreendermos, sim, a imitagio como um “corte que abre o espago de ficgdo”*3. O
poeta, “o artifice de palavras [...] produz apenas quase coisas, ele inventa o como-se”**, Com esse
desdobramento, Ricoeur nos faz olhar para a atividade mimética com novos olhos. Ela ganha em
dinamicidade, ela ganha em complexidade. De um conceito, Ricoeur nos traz um processo.
Desdobrando a mimesis, temos agora trés momentos, distintos, porém complementares: mimesis |
— momento que advem a composi¢do do texto — mimesis Il — momento da composicao ela mesma
— e mimesis 11l — momento em que a composi¢do encontra seu leitor*’>. Em outras palavras, com
esta divisdo “seguimos, pois, o destino de um tempo prefigurado a um tempo refigurado pela
mediagdo de um tempo configurado™*'®. Para que essa frase ganhe em significancia, iremos, nas

préximas paginas, esmiucar cada um desses momentos em suas singularidades.

**k*
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padecer” através da leitura”. O leitor, através desse encontro com um outro mundo, o mundo do texto, “refigura” a sua
figuragdo anterior do mundo da acdo” in GENTIL, 2004, p. 109/110.

418 RICOEUR, 2016 (1), p. 95.
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O que faz uma historia se tranformar em historia? O que nas nossas agdes pede uma
narrativa? O que no nosso dia a dia é ficcionalizvel? Todo texto foi e é criado dentro de uma
circunstancia especifica: a lingua, a época, as referéncias pessoais daquele que escreve. Toda uma
gama de fatores trabalha junto para que um mundo seja projetado, para que uma historia seja
narrada daquele jeito especifico e de nenhum outro jeito possivel. Existe algo que acontece antes
da composic¢do de qualquer obra, existe um mundo da acdo que é explorado pelo texto, existe um
ponto de partida da qual uma composicdo se produz. E neste mundo comum da acdo que as
primeiras referéncias para a construcao da estoria foram tiradas: a moral edipiana faz sentido numa
l6gica grega de comportamento; a moral quixotesca as novelas de cavalaria deve sua gratiddo; a
moral de Ana Davenga pede uma compreenséo do viver de uma mulher negra dentro de uma favela
no Rio de Janeiro. E a esse antes, a essa pré-compreensdo, que chamamos, com Ricoeur-
Aristoteles, de mimesis |.

Nesse primeiro momento, dois pontos merecem ser destacados: que existem certas agdes
que sdo de cunho universal, que podem ser compreendidas por todos — é o mundo da a¢do sob o
jugo do senso comum, no qual nossas a¢fes se fundam em matéria de carater (somos baixios ou
somos nobres?) — e, também, que essas acdes universalmente compreendidas ndo sdo definidas a
priori, todo e qualquer carater pode sofrer alteracdes, possuimos uma esséncia mutavel — como
quando Avristoteles classifica a tragédia como aquela intriga que busca representar os homens
melhores do que eles realmente sdo e a comédia como piores que 0os homens atuais, hoje, essa
I6gica ndo necessariamente deve ser seguida. Por mais transgressora de seu tempo que a obra de
arte se mostre, a sua composi¢gdo sempre estara “enraizada numa pré-compreensdo do mundo da
acdo: de suas estruturas inteligiveis, de seus recursos simboélicos e de seu carater temporal”*!’. Essa
pré-compreensdo do mundo é uma das bases fundantes para que uma narrativa se mostre inteligivel
— sendo a refiguracdo feita pelo sujeito-leitor seu outro ponto. Esquematicamente, Ricoeur nos
apresenta essa pré-compreensao sob trés oticas: a estrutural, a simbdlica e a temporal.

Estruturalmente, podemos dizer que as agdes implicam objetivos, remetem a motivos e
possuem seus agentes, agentes estes que agem e sofrem em determinadas circunstancias que néo
foram produzidas diretamente por eles — “agir é sempre agir “com” outros™*¢, E também, todo agir

possui um desfecho. Uma compreensdo pratica de um texto é, pois, estarmos aptos a responder as

47 RICOEUR, 2016 (1), p. 96.
418 RICOEUR, 2016 (1), p. 98.
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seguintes perguntas: o qué, por qué, quem, como, com e contra quem a ac¢ao descrita ocorre. Mas
serd mesmo que essa seja a Unica forma de se compreender um texto? Estruturalmente? E ai que
entra a tal da compreensédo narrativa apresentada por Ricoeur, que “é simultancamente uma relacéo
de pressuposicdo e uma relagdo de transformagdo’*!°. Pressuposi¢do porque, de um lado, toda
narrativa pede que narrador e leitor tenham uma certa familiaridade com as agOes que o texto
envolve, o agir e o sofrer nelas narrado tem que ser por eles possiveis de ser apreendiveis. Ja a
transformacéo, por outro lado, vem a calhar no sentido de que a narrativa nao deve se limitar dentro
desse mundo familiar. Ela acrescenta algo a esse mundo. Ela tem a capacidade de transforméa-lo, e
com isso, a nés nos transformar. Numa narrativa, o agir e o sofrer “recebem uma significa¢ao
efetiva gragas ao encadeamento sequencial que a intriga confere aos agentes”*?° a0 mesmo tempo
em que “agentes, motivos e circunstancias tornam-se compativeis e operam conjuntamente em
totalidades temporais efetivas”?!. Nessa relacdo de pressuposicio e transformacdo uma historia
por nds é entedida — “compreender uma historia ¢ compreender a0 mesmo tempo a linguagem do
“fazer” e a tradigdo cultural da qual procede a tipologia das intrigas”?,

Pensando em termos simbdlicos agora, toda acdo narrada é uma acao “simbolicamente
mediatizada "*%®. Bebendo bastante do Filosofia das formas simbélicas de Ernest Cassirer, Ricoeur
entende simbolo como uma coisa pablica, um processo cultural capaz de articular toda experiéncia
— para ele “o simbolismo nao esta na cabeca, ndo ¢ uma operagdo psicologica destinada a guiar a

7424 e sim “uma significagdo incorporada & acdo e passivel de ser decifrada”*?®, de ser

acao
interpretada. Deciframento/interpretacdo essa que pede sempre um contexto — o ato de enterrar ou
ndo enterrar um morto pode ser visto como uma afronta as leis da cidade ou uma afronta as leis
divinas, dependendo muito de quem é a voz narrativa do momento. Mdltiplos podem ser 0s
significados de um simbolo, por isso carregado de excesso ele €. H& potencialidade inesgotavel no
simbolo. Entender o contexto faz-se necessario, ja que os simbolos “entendidos como
interpretantes, fornecem as regras de significagcdo em funcéo das quais determinada conduta pode

ser interpretada”*?®. Condutas estas que por nds, leitores de uma determinada cultura, julgamos.

419 RICOEUR, 2016 (1), p. 98.
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Julgamos os personagens de uma ficcdo. Concordamos com suas agdes. As consideramos
exageradas, nos colocamos no lugar e afirmamos que algo de diferente fariamos. Mesmo néo sendo
reais, melhor dizendo, mesmo nao presentes no mundo da acdo como nos estamos, seus simbolos
remetem a uma cultura, seja ela atual ou de um passado conhecido somente por histérias, suas
acOes com nossas experiéncias conversam. Eticamente nos colocamos frente a esses personagens.
Desculpamos ou ndo seus comportamentos. Uma acgao que seja neutramente ética, se possivel for,
somente sera conquistada depois de uma ardua luta, luta essa que ndo sabemos quem gostariamos
que ganhasse: a neutralidade ou o conflito derivado das experimentacgdes feitas pelos poetas?
Falta ainda falarmos um pouco da pré-compreensao temporal. Para isso precisamos dar uma
espiada na fenomenologia da agéo e no pensamento reflexivo sobre o tempo pensada por Agostinho
e Heidegger. A partir do triplo presente por Agostinho*?’ pensada, a preocupacgdo de Ricoeur é o
como o cotidiano nosso “ordena um com relacdo ao outro o presente do futuro, o presente do
passado, o presente do presente”*?8, ja que é por causa dessa ordenagdo, da forma como ela se da
na narrativa, que a intriga acontece ou ndo. Somos seres-dentro-do-tempo, como coloca
Heidegger??®, é dessa forma que nossa experiéncia humana ocorre. Por sermos dentro do tempo
pedimos um dentro do tempo na narrativa. Um dentro do tempo que seja mais do que uma mera
sucessdo de agoras. Um projeto de mundo que seja mais do que uma simples sucessao de capitulos.
Com Ricoeur temos um tempo que s6 é humano quando narrado, é através da narrativa que essa
impossibilidade de dizer o tempo, de acordo com Agostinho, possivel a nos se apresenta.

Imitar ou representar a acdo é, em primeiro lugar, pré-compreender o que é o0 agir
humano: sua semantica, sua simbdlica, sua temporalidade. E nessa pré-
compreensdo, comum ao poeta e a seu leitor, que se delineia a construcdo da intriga
e, com ela, a mimética textual e literaria [...] Resta o fato de que, a despeito do corte
gue institui, a literatura seria para sempre incompreensivel se ndo viesse configurar
0 que, na acdo humana, ja faz figura*.

427 «“Talvez fosse proprio dizer: ha trés tempos, o presente do (de) passado, o presente do (de) presente, o presente do
(de) futuro. De certo modo ha com efeito na (in) alma esses trés modos de tempo que ndo vejo em outra parte (alibi)”
(20, 26)” in AGOSTINHO in RICOEUR, 2016 (1), p. 23.
428 RICOEUR, 2016 (1), p. 106.
429 “Heidegger reserva o termo temporalidade (Zeitlinchkeit) a forma mais originaria e mais auténtica da experiéncia
do tempo, isto €, a dialética entre ser-por-vir, tendo-sido e tornar-presente. Nessa dialética, o tempo é totalmente des-
substancializado. As palavras futuro, passado e presente desaparecem, e o prdprio tempo figura como unidade
fragmentada desses trés éxtases temporais. Essa dialética € a constitui¢do temporal do Cuidado” in RICOEUR, 2016
(1), p. 108.
40 RICOEUR, 2016 (1), p. 112.
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O que faz uma historia ser historia? O que faz uma diversidade de incidentes se conectarem?
Se ndo houvesse uma agdo, de um incidente ao lado de outro incidente ao lado de outro incidente...e
assim sucessivamente, a diversidade aqui seria sem fim. O que transforma essa sequéncia de um
depois do outro em uma ordem logica do tipo um por causa do outro? Algo aqui acontece. Algo
que conecta polos, cria ligagdes, algo que gera expectativas. Esse algo, na companhia de Ricoeur-
Avristoteles, que chamaremos de mimesis II, um “dinamismo integrador**! capaz de transformar
uma diversidade de incidentes “em uma historia una e completa”*®?. Com criatividade e com
inventibilidade, no reino da ficcdo adentramos, no reino do como se nos encontramos. Reino este
que possui um antes e um depois. Enquanto ser humanos, compreender a nGs mesmos beira 0 nosso
destino — conhece-te a ti mesmo o templo de Delfos ja nos avisava. Conhecer esse que diretamente
a nos ndo é possivel. Da mediacdo precisamos, mediacdo esta interpretativa para Ricoeur. E
exatamente por causa disso que, no processo mimético, a mimesis Il possui um papel crucial: a de
mediadora. Lugar dindmico, e por vezes instavel, esse que ela ocupa, sua funcdo, passa por trés
momentos: (1) sua capacidade de conectar os acontecimentos individuais a uma histéria como um
todo, em ser capaz de tirar “de uma simples sucessdo uma configuragdo”**; (2) sua capacidade de
juntar fatores heterogéneos quanto 0s 0 que, 0S quem, 0S por que, 0S como e 0s com e fazé-los
pertencentes a uma totalidade Unica; (3) e por ultimo, mediadora ela é porque possui caracteres
temporais proprios, ela € capaz de combinar, das mais variadas maneiras, duas dimensdes
temporais diferentes, a cronoldgica e a ndo-cronolégica.

Uma historia é uma histéria porque ela € feita de acontecimentos, e uma historia também é
uma historia porque esses acontecimentos foram nela/por ela juntados. Pelo processo de tomar
juntamente a diversidade de acontecimentos e transforméa-la em uma unidade temporal Unica, essa
unidade, assumindo o paradoxo, pede para ser acompanhada. Uma sucessdo que ndo mais sucessao
é, agora é configuragdo, que so se completa quando acompanhada pelo leitor — “acompanhar uma
historia é avangar em meio a contingéncias e peripécias sob a condugdo de uma expectativa que
encontra sua satisfagdo na conclus&o”***. Concluséo esta que é o ponto final daquela historia que

esta sendo narrada. E com ela que a intriga pode ser percebida como um todo. Para Ricoeur,

431 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa: 2 — A configuragdo do tempo na narrativa de ficcdo. Trad. Marcia Valéria
Martinez de Aguiar. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2016, p. 12.
432 RICOEUR, 2016 (2), p. 12.
433 RICOEUR, 2016 (1), p. 114.
434 RICOEUR, 2016 (1), p. 116.
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“entender a historia ¢ entender como e por que os sucessivos episddicos conduziram a essa
conclusdo, que, longe de ser previsivel, deve ser finalmente aceitavel”**®. A verossimilhanca com
0 mundo que nos circunda pede a aceitabilidade dos fatos, ndo a necessidade deles ja terem ou
puderem acontecer em nossa realidade ou ndo. Aquela conclusdo da historia, uma dentre varias
possiveis que o autor poderia ter escolhido, tem que ser congruente com o0s capitulos que vieram
antes. Imagine se, ao terminarmos 0 Memdrias postumas de Bras Cubas, descobrimos sua nao-
morte. O titulo, o prélogo, o tempo verbal em que a histdria é narrada — tudo isso se perderia. Para
nos leitores € muito mais congruente ler um texto narrado por um morto do que este morto no final
das contas morto ndo estar. Se pergunta Ricoeur, “quantas convengdes, quantos artificios ndo sdo
acaso necessarios para escrever a vida, ou seja, para dela compor, pela escrita, um simulacro
persuasivo?”**%, A totalidade pede significancia, significancia esta que ndo necessariamente precisa
estar atrelada a verdade tal como aconteceu. Na ficgdo, muitos dos simulacros se mostraram muito
mais verossimeis do que as Vas tentativas de representacdes fiéis da realidade.

Da cidade de Zirma, os viajantes retornam com memorias bastante
diferentes: um negro cego que grita na multiddo, um louco debrugado na corruja de
um arranha-céu, uma moga que passeia com um puma na coleira. Na realidade,
muitos dos cegos que batem as bengalas nas calgadas de Zirma séo negros, em cada
arranha-céu ha alguém que enlouquece, todos os loucos passam horas nas corrujas,
ndo hd puma que ndo seja criado pelo capricho de uma moga. A cidade é
redundante: repete-se para fixar alguma imagem na mente.

Também retorno de Zirma: minha memdria contém dirigiveis que voam
em todas as direcOes a altura das janelas, ruas de lojas em que se desenham
tatuagens na pele dos marinheiros, tren subterraneos apinhados de mulheres obesas
entregues ao mormaco. Meus companheiros de viagem, por sua vez, juram ter visto
somente um dirigivel flutuar entre os pinaculos da cidade, somente um tatuador
dispor agulhas e tintas e desenhos perfurados sobre a sua mesa, somente uma
mulher-canhdo ventilar-se sobre a plataforma de um vagdo. A memoria é
redundante: repete os simbolos para que a cidade comece a existir*’,

Mas como que a mimesis Il se junta a mimesis 11? Para responder essa pergunta, ao leitor
precisamos recorrer: sem o “suporte da leitura™*%® essa passagem n&o ocorre. Passagem essa que

pede esquematizacdo e tradicionalidade do mundo projetado pelo texto para ser possivel de

4% RICOEUR, 2016 (1), p. 116/117.
43 “Em outras palavras, talvez fosse necessario banir as convenc¢des em nome do verossimil para se descobrir que o
preco a pagar € um maior refinamento na composicao e, portanto, a invencao de intrigas cada vez mais complexa e,
nesse sentido, sempre mais afastadas do real e da vida” in RICOEUR, 2016 (2), p. 21.
47 CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Trad. Diogo Mainardi. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 23.
438 RICOEUR, 2016 (1), p. 118.
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acontecer. Cada intriga possui uma composicao que lhe é tnica. Porém dentro dessa unicidade ha
certos esquemas gerais que tanto podem quanto devem ser utilizados pelo autor para que a
inteligibilidade por parte do leitor aconteca. O pensamento por trds da narrativa, a passagem dos
episddios, a personalidade dos personagens e os desenlaces da histdria narrada — tudo isso séo
fatores que nos levam a falar em esquematizacéo da mimesis Il. Esse esquematismo se sustenta nos
ombros da tradi¢do — “entendamos por isso, ndo a transmissdo inerte de um depodsito ja morto”4%
e sim ““a transmissdo viva de uma inovagao sempre suscetivel de ser reativada por um retorno aos
momentos mais criativos do fazer poético”**°. Devemos prestar mais aten¢do quando falamos em
tradicdo. Essa palavra, quando no mundo da narrativa nos encontramos, ndo deve ter o cunho
negativo a que estamos acostumados a enxerga-la nos bracos de nossa pds-modernidade. Tradi¢do
ndo é por si s6 um retorno ao passado abandonado. Um ja foi que ndo é mais. A tradicdo narrativa
se constitui numa espécie de jogo que acontece entre a inovacao e a sedimentacdo. Os paradigmas,
as tipologias, as regras gerais devem a sedimentacdo da tradi¢cdo, algo que caminha por geragdes:
sua importancia. Porém, “isso nao ¢ tudo: o que cria paradigma ndo é apenas a forma da
concordancia discordante ou o modelo que a tradicdo posterior identificou como um género
literario estavel; sdo também as obras singulares**!, como a Odisséia, 0 Dom Quixote, uma Divina
Comédia, Mrs. Dolloway. Logo a sedimentacao nao se da somente na forma e no género, também,
e principalmente, pelos tipos individuais criados pelas obras ao longo das geragdes. Esses tipos
vém de experimentacOes, de inovagdes. Mudancgas que nem sempre bem-vindas foram em sua
época de origem. As regras derivam dessas inovacdes, as regras mudam por causa dessas
inovacOes. Sedimentadas como estdo, a qualquer sinal de mudancas uma barreira se forma. Mas
com esforgo, essas barreiras por nds mesmas criadas véo se desfazendo. E um jogo dialético o que
esta sendo proposto: uma inovacao que de tanto repetida sedimentada se encontra até a proxima
inovacdo que vira para quebrar esse sedimento, até se transformar ela mesma em sedimentacéo,
dando espaco assim para a proxima inovagéo, e assim, sucessivamente.

Mesmo a rejeicdo de todo paradigma, ilustrada pelo antiromance atual, remete a
historia paradoxal da “concordancia”. Por meio das frustracdes geradas pelo seu
desprezo irbnico por todo paradigma, e gragas ao prazer mais Ou menos perverso
que o leitor tem de ser excitado e ludibriado, essas obras satisfazem a um s6 tempo

439 RICOEUR, 2016 (1), p. 119.
440 RICOEUR, 2016 (1), p. 119.
441 RICOEUR, 2016 (1), p. 120.
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a tradicdo que elas despistam e as experiéncias desordenadas que elas acabam
imitando no seu esforgo de ndo imitar os paradigmas aceitos*+2.

Cada obra ¢ diferente de qualquer outra obra ja criada e de qualquer outra obra que criada
ainda sera. Cada obra é tnica. Unica no seu dialogo com a tradi¢&o. Dizem que o melhor critico é
aquele que melhor conhece a obra que estd sendo criticada. Logo, ndo é crivel que as obras
singulares sejam total inovacdo e nada tradicdo. Para se inovar deve-se saber sobre o que se esta
inovando. O que da tradicdo ndo mais se concorda. O que da tradicdo clama pelos ventos da
mudanca.

o livro néo cessa de oscilar entre a invencivel suspeita de que as ficcbes mentem e
trapaceiam, na medida em que consolam, e a convicg¢do, igualmente invencivel, de
que as ficgBes ndo sdo arbitrarias, na medida em que respondem a uma necessidade
gue ndo controlamos, a necessidade de imprimir o selo da ordem ao caos, do sentido
ao ndo sentido, da concordancia a discordancia*.

Nesse processo de mediacdo temos a mimesis-criacdo, temos a mimesis-invencéo. E por
existir esquemas que os desvios se tornam possiveis, precisamente por haver um caminho a ser
trilhado que o ato de ndo segui-lo se mostra tdo prazeroso. A invencao aqui se da por causa da
tradicdo — sem as regras, nao teriamos as maravilhosas excecfes que nos circundam. Os golpes
mais ardilosos frente as convengdes ndo deixam de ter a convengdo como co-criadora — “um salto
absoluto fora de toda expectativa paradigmatica é impossivel”*44,

O que faz uma histdria virar histéria? Em que momento aquelas manchas de tinta se
transformam em palavras significativas para n6s? O que acontece durante esse processo? Ja
tinhamos falado acima do perfil dindmico do texto poético, porém, para que esse texto um mundo
vire, um leitor se faz necessario — “um depois da composico poética*> clama pela nossa atengao.
Considerando o dinamismo presente em todos 0s conceitos da Poética, a nocdo de que a agdo seja
levada a termo nos mostra que a obra s6 se finaliza com o efeito/prazer que causa. Para Ricoeur,
esse “prazer ¢ ao mesmo tempo construido na obra e efetuado fora da obra. Ele junta o interior e o

exterior e exige que seja tratada de maneira dialética essa relacéo entre o exterior e o interior’**.

42 RICOEUR, 2016 (1), p. 126.
443 RICOEUR, 2016 (2), p. 45/46.
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Partimos, pois, da premissa de que a linguagem se d& desde sempre num movimento para fora de
si. Ela pede um além de si, ela pede a palavra, lida ela precisa ser.

Entramos, finalmente, na mimesis I11. Nela iniciaremos com o prazer. O prazer de aprender.
Esse, para Ricoeur, € 0 primeiro passo para compreendermos a katharsis aristotélica. O ponto mais
interessante sobre o prazer de aprender, é que ele se encontra na busca pelo reconhecimento, de si
e dos outros. “Construido na obra e experimentado pelo espectador’**’, reconhecimento este que
SO ocorre porque a composicdo se encontra dentro da logica do necessario e do verossimil.
Verossimilhanca esta que deriva da interseccédo entre obra e pablico, quando ha contato, quando ha

13

co-criacdo, ja que é “no espectador que as emogdes propriamente tragicas desabrocham™**, Outro
ponto da katharsis esta no seu efeito transformador, “cuja sede estd no espectador”*4%. Com a obra
e na obra, pela atividade mimética, o espectador transforma o sofrimento em prazer. Sem
esquecermos que tudo aquilo que pelo espectador é experimentado acontece por que algo foi
primeiramente construido pelo texto. Sem mundo do texto ndo hd emocéo a ser experimentada, ndo
ha espectador. Sem obra, ndo ha leitor. A mimesis III atinge seu apice “quando a obra expde um
mundo de que o leitor se apropria®®®® — um mundo cultural, rico em simbolos e cheio de

significados.

*k*k

Vamos agora discutir um pouco as criticas feitas a passagem da mimesis | para a mimesis
Il através da mimesis Il. A circularidade dessa anélise nem merece ser contestada, ela € obvia
demais. O que discordamos é o fato dessa circularidade ser vista como viciosa. N&o temos aqui
uma tautologia barata, como os nostalgicos pela ordem e os pavorosos frente ao caos
costumeiramente gostam de afirmar. Temos sim uma espiral sem fim. Espiral essa que nos faz
passar pelo mesmo ponto, infinitas vezes, e sempre de forma diferente da anterior. Circulo vocé é
inevitavel sim, criticos, vicioso ele ndo é de forma alguma. Porém, a discussdo nao acaba por aqui:
essa aparente viciosidade pode surgir de outra forma — no papel da interpretagdo. Ou melhor

dizendo, na possibilidade de redundancia da interpretacdo. Redundancia essa que somente

47 RICOEUR, 2016 (1), p. 88.
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449 RICOEUR, 2016 (1), p. 90.
450 RICOEUR, 2016 (1), p. 91.
118



aconteceria se mimesis | se mostrasse sempre como efeito da mimesis I11. Mas afirmamos que isso
ndo acontece. E ndo acontece pelo simples fato de toda experiéncia humana ser “mediatizada por
sistemas simbolicos”*®!, e mediatizada como é ndo podemos dizer que toda agao estaria em busca
de uma narrativa, tio somente. E como se nossa experiéncia possuisse uma estrutura pré-narrativa.
A narrativa demanda uma vida que em si pede uma narrativa. E como se cada vida humana
possuisse em si 0 potencial de ser uma historia.

Uma narrativa € uma experiéncia configurada em linguagem que busca num outro a quem
comunicar. Uma simples experiéncia cotidiana nos pede um compartilhamento. Quando
transformamos um acontecimento em palavras, uma narrativa em potencial a nds se apresenta. Uma
“historia “acontece” com alguém antes que alguém a conte™**2, Cada histdria comeca de um ponto
escolhido pelo autor, mas possui toda uma outra histdria ndo contada ainda, um pano de fundo que
dé sentido a essa historia que esta sendo contada. “Narrar, acompanhar, entender histérias ¢ apenas
a “continuacdo” dessas histdrias ndo ditas”**3. O mundo do texto ndo é tdo somente um artificio
criado pelo autor para gerar entretenimento em nos, leitores. Toda historia contada, cada mundo do
texto criado, é uma continuacdo de nossa experiéncia vivida. As historias ndo ditas de nossas vidas
pedem para serem contadas. De forma esfuziante, nos lembra Ricoeur: “contamos historias porque,
afinal, as vidas humanas precisam e merecem ser contadas”*®*. E porque entdo seria de estranhar
quando afirmamos que a histéria contada e a experiéncia humana possuem uma afinidade em
comum? Um segredo por ambas compartilhado? O movimento circular aqui é indiscutivel. Mas
ndo esquecamos, longe nos encontramos de uma tautologia morta. A diversidade da acdo pede a
unidade da intriga, unidade esta que sé é possivel devido a diversidade em nds existente.

Dando um passo atras, lembra quando falamos, em mimesis Il, de esquematizacdo e
tradicionalidade? Entdo, retomamos agora essas categorias sob um outro ponto de vista: o do leitor.
Esses paradigmas, aceitos ou ndo, nos ajudam a estruturar as expectativas do leitor, “fornecem as
linhas diretoras para o encontro entre o texto e seu leitor”**°, sdo por causa delas que uma historia
se mostra possivel de ser acompanhada, de ser lida. Em outras palavras, “acompanhar uma historia

é atualiza-la em leitura™**®. Assim como Aristételes diz que “sensacao ¢ obra comum do sentido e
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daquele que sente”™’, a narrativa ganha em plenitude quando entendida através de um chéo
comum, ch&o este que marca o ponto de encontro entre 0 mundo do texto e mundo do leitor. “A
narrativa alcanca seu sentido pleno quando é restituida ao tempo do agir e do padecer na mimesis
1II"*%8, Ao lermos, tornamos possivel o jogo descrito acima entre inovacgo e sedimentac&o. E no
ato de ler “que o destinatario brinca com as exigéncias narrativas, efetua os desvios, participa do
combate entre 0 romance e o antirromance e experimenta o prazer que Roland Barthes chamava o
prazer do texto™**°. Nesse caminho, podemos dizer também que quem traz a obra para a atualidade
é o leitor. Na medida em que “a obra escrita é um esboco para a leitura”*®°, os espacos vazios do
texto, conceitualizados por Iser, pedem a nés uma continuidade. E no ato de ler que por fim temos
a juncdo entre mimesis Il com a mimesis Il. Sob a logica da intriga, o0 mundo da acdo se vé
refigurado. Entre mundos, obras se criam.

Quando na primeira parte deste trabalho apresentamos o pensamento de Gadamer,
trouxemos o conceito de aplicacdo, um dos estagios principais de sua hermenéutica. Para o fil6sofo,
“compreender um texto significa sempre aplica-lo a ndés proprios”*®L. Interpretar é colocar em
Xeque nossos proprios preconceitos. Com a aplicacdo nos colocamos a tarefa de mediacéo:
mediagdo entre o ontem e o hoje, o vocé e o eu. “Em toda leitura tem lugar uma aplicacdo, e aquele
que Ié um texto se encontra, também ele, dentro do sentido que percebe. Ele préprio pertence ao
texto que compreende”*®2, Ao nos abrirmos a esse projeto de mundo, o papel de leitores nos cabe,
0 papel de pertencer ao texto a0 mesmo tempo em que abrimos mao da posse total de seu
significado, “o leitor pode e até precisa reconhecer que as geragdes vindouras compreenderdo de
uma forma diferente o que ele leu nesse texto”*®3. Ao relembrarmos o que Gadamer nos diz,
compreender o que Ricoeur entende por mimesis 111 se apresenta: a mimesis 111 “marca a intersec¢ao

entre o mundo do texto e o mundo do ouvinte ou do leitor’*%*.
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1.3 Refigurando horizontes:

mundo do texto e mundo do leitor
Isso é o teu mundo! Isso se chama um mundo!
(Goethe)

De obras de arte estamos falando, e por isso mesmo ndo podemos esquecer que, assim como
qualquer discurso, as obras literarias trazem ao mundo uma experiéncia — “o que um leitor recebe
é ndo s6 o sentido da obra, mas, através de seu sentido, sua referéncia, isto &, a experiéncia que ela
traz para a linguagem e, em Gltima instancia, o mundo e sua temporalidade que ela estende diante
de si”*%. Nova experiéncia essa que vem se fundir com nossa experiéncia cotidiana, enquanto
leitores nos apresentamos. H4 um impacto. Nega-lo é uma possibilidade. Ndo dar a sua devida
importancia também. E muitas vezes foi assim feito. Apesar de justificavel por uns, recusar esse
impacto é uma acao por nos que ndo serd seguida. O perigo da fic¢do, esse lugar temeroso que com
admiracdo Benjamim e Holderlin nos apresentam, esse € o lugar do qual queremos falar.

ja que os fenbmenos ndo sdo mais concatenados uns aos outros segundo um
determinismo consequente, cabe ao ouvinte colocar-se voluntariamente no centro
de uma rede de relagcOes inexauriveis, escolhendo, por assim dizer, ele préprio
(embora ciente de que sua escolha é condicionada pelo objeto visado), seus graus
de aproximag&o, seus pontos de encontro, sua escala de referéncias; € ele, agora,
que se dispde a utilizar simultaneamente a maior quantidade de graduacdes e de
dimensdes possiveis, a dinamizar, a multiplicar, a estender ao maximo seus
instrumentos de assimilagéo*®.

Perceptivel esperamos, essa questdo ainda ndo pode ser dada como finalizada. Esse
processo de da pre-figuracdo passando pela configuracdo e chegando na refiguracdo de uma obra
é a base para a compreensdo do pensamento hermenéutico de Paul Ricouer. Ao lermos, assumimos
a irrealidade do texto lido. Assumimos e aceitamos a sua ficcionalidade. Porém, quando nés
leitores, incorporamos, nas mais diversas formas possiveis, aquilo que lemos, seus ensinamentos,
a nossa realidade ndo mais parados no tempo nos encontramos, 0 texto passa a ser um meio que
por nds é atravessado.

Ocidentais somos, nossa tradicdo assim se coloca. E isso fez com que fosse na escrita que
nossa histdria se visse conservada, que nossa memoria fosse passada de geracdo em geracao. Que
sentidos criamos. Através da linguagem, signos e significagdes produzimos. Signos esses que se

véem colocados em diferentes textos, recortados distintamente. No texto um primado constituimos.
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Quando Ricoeur se pergunta, o que ¢ um texto, da seguinte maneira ele se responde: “um texto ¢
todo discurso fixado por escrito”*®”. Um discurso que mundos cria. Que leituras pede. E em seu
livro, Tempo e Narrativa: 3 — O tempo narrado que os conceitos de mundo do texto e mundo do
leitor serdo discutidos com toda a sua forca. Aqui iremos seguir seus passos, acompanhando
Ricoeur no seu mergulho, no capitulo quatro, entitulado “Mundo do Texto e Mundo do Leitor”, é
que iremos ficar. Trés serdo os momentos de parada nosso: (1) o mundo do texto olhado a partir
do ponto de vista do autor; (2) o mundo do texto olhado a partir de si mesmo e do seu contato com
0 mundo do leitor; e (3) o mundo do leitor olhado a partir do contato com o mundo do texto. Com
isso, esperamos, no final, podermos justificar ndo apenas a importancia da figura do leitor para a
obra literaria como também, e principalmente, o processo de refiguragdo pelo qual passa o leitor
apos o processo de leitura: fato este por Ricoeur chamado de para além da leitura.

Mas antes de adentrarmos no mundo do além leitura, uma espiralada precisamos dar: o
mundo do texto é real? O mundo do texto é ele descoberto ou inventado por seu autor? Nem uma
coisa nem outra, essa seria a nossa resposta num primeiro momento. Quando pegamos um livro
para ler, ndo comecamos de tras para frente, ou escolnemos capitulos aleatorios, ou decidimos que
s0 leremos as paginas impares. Apesar de sermos livre para fazermos isso, dificilmente
comecariamos um livro pelo seu final. Aceitando o fato, pois, de existir uma ordem pre-deteminada
para ser seguida, porque a leitura ainda assim se mostra como ponto fundante da ficcionalidade? O
texto um mundo abre, um mundo é colocado no mundo, mundo este que pede para ser lido. Se
ontologicamente seu lugar é duvidoso — existe e ndo existe simultaneamente — podemos afirmar
que é “somente na leitura que o dinamismo de configuragio termina seu percurso”*®8, Percurso
este que pede um além. Que pede uma refiguragdo. Um confronto entre mundos aqui acontece.

- E uma histéria muito simples. Meu pai era o ferreiro aqui, e Hans, meu atual
marido, cuidava dos cavalos de um senhor fazendeiro e normalmente visitava meu
pai. Isso foi apds meu Gltimo encontro com Klamm, eu estava muito infeliz, embora
ndo devesse estar, pois tudo estava bem, e o fato de eu ndo poder mais me
aproximar de Klamm foi por sua prépria decisdo, entdo isso estava resolvido
também, apenas 0s motivos para isso estavam obscuros, e eu poderia pensar sobre
eles, mas néo deveria ter ficado infeliz. No entanto, eu estava, e ndo consegui
trabalhar, e ficava sentada no jardim o dia inteiro. Hans me via ali e, algumas vezes,
sentava-se comigo. Eu ndo lhe contava meus problemas, mas ele sabia o0 que era e,
como é um bom companheiro, as vezes também derramava algumas lagrimas em
simpatia por mim. E, quando o senhorio daquela época, cuja esposa havia morrido,
e portanto precisava abrir mdos dos negécios, além de ja ser um ancido, bem,

467 RICOEUR, Paul. Du texte a I’action: essais d’herméneutique II. Paris: Du Seuil, 1986, p. 201/202. (tradug&o minha)
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guando ele passou por nosso jardim um dia e nos viu sentado ali, ele parou e, sem
demora, nos ofereceu a pousada. Ele confiava em nés, entdo ndo quis nenhum
dinheiro adiantado, e cobrou um aluguel muito baixo também. N&o queria ser um
peso para 0 meu pai, eu estava indiferente a todo o resto, entdo, pensando sobre a
pousada e o novo trabalho 14, que talvez pudesse me ajudar a esquecer um pouco,
entreguei minha médo em casamento para Hans. E essa é a minha historia®®,

Ricoeur trabalha detalhadamente as diferencas e semelhancas entre as narrativas ficcionais
e as narrativas historiograficas, enfoque este que ndo iremos nos aprofundar tal como ele se
aprofundou em Tempo e Narrativa. As chamadas irrealidades da ficcdo sdo tdo probleméticas
quanto a pretenséo das realidades do passado. Nesse sentido, para ndo ficar solta essa questéo,
iremos dizer o seguinte: na busca da histéria pela verdade dos acontecimentos passados, através do
uso de documentos e numa acuidade das suas interpretagdes, “as construcdes da historia tém a
ambicado de ser reconstruces que respondem a exigéncia de um vis-a-vis”*'%; ja a narrativa, que
por sua vez ndo busca essa veracidade, ¢ contada “como se tivesse acontecido™’!. Parando para
pensar como Agostinho e seu triplo presente, o passado somente existe quando presentificado é,
por isso se chama presente do passado. Logo, “o passado s6 pode ser reconstruido pela
imagina¢do”*’2. Imaginacdo esta que seria premissa dos autores de ficgdo. Visando
“acontecimentos que efetivamente ocorreram”*”® 0 historiador pega de empréstimo a imaginagio
ficcional. E o inverso também ocorre, tendo o escritor, por sua vez, a pretensdo de verdade do fato
efetivamente acontecido como horizonte. Nesse duplo empréstimo, Ricoeur enxerga o problema
da referéncia cruzada entre a narrativa histérica e ficcional. Podemos fazer o seguinte paralelo, a
mediacdo da leitura esta para a obra ficcional assim como a representancia esta para a historia —
sua “significancia completa”’* somente ocorre enquanto um livro lido é e enquanto o passado se
Ve representado pela historia.

Espiralada necessaria, voltemos agora a nossa estrutura dialética logo no inicio indicada.
Nesse primeiro momento, trazemos a leitura como uma acgdo conduzida por um autor. De uma

poética, caimos numa retdrica, “na medida em que esta rege a arte mediante a qual o orador visa
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persuadir seu auditorio”*’®, ou como coloca Wayne Booth, em seu classico The Rethoric of Fiction,
um texto nada mais é do que estratégias, bem ou mal-sucedidas, escolhidas pelo autor em busca do
total controle frente ao seu leitor. Ricoeur, tentando pensar essa questdo, ird trazer a figura do
narrador para a discussao. O autor biografico, um ser que existiu de carne e 0sso, ndo tem mais a
relevancia antes dada, tal como vimos na hermenéutica romantica. As técnicas utilizadas pelo autor
biografico para tornar sua obra comunicavel, sdo técnicas que precindem um conhecimento da sua
biografia — “esssas técnicas podem ser detectadas na propria obra”*’®. Quem surge neste momento
é o narrador, também chamado de autor implicado. Seja ele onisciente, intrometido, em primeira
pessoa, mentiroso, inexistente — dentro de qualquer género ou estilo, é a voz narrativa que da o
tom, a velocidade, os encontros e desencontros, as surpresas ou ndo do texto a ser lido. E a voz
narrativa “que da o texto a ler”*’’. O pacto que afirmamos ao abrir um livro, de que é uma ficgéo o
que estamos lendo, uma fic¢do criada por um ser humano de carne e 0SS0 assim como nds 0 Somos,
€ um pacto necessario para que a obra se mostre para n6s como uma totalidade unificada. Nesse
pacto de leitura, fomos ensinados a crér na voz narrativa, a vé-la como um guia cuidadoso e sébio.
Que é dententor da verdade. N&o € a toa que, na época do langamento d’Os Anos de Sofrimento do
Jovem Werther, uma onda de suicidio abalou a Europa. Dilacerante, arrebatadora, Werther é a
histéria de uma paix&o literalmente devastadora.

Alegre, eu, por haver partido! Meu caro amigo, que é entdo o coragdo humano?
Separar-me de vocé, que tanto estimo, vocé, de quem eu era inseparavel, e andar
contente! Mas eu sei que me ha de perdoar. Longe de vocé, todas as minhas relagoes
ndo parecem expressamente escolhidas pelo destino para atormentar um coragao
como o meu? Pobre Leonor! E, no entanto, eu ndo sou culpado. Cabe-me alguma
culpa se, procurando distrair-me com as suas faceirices, a paixao nasceu no coragao
da sua irma? Entretanto... serei eu inteiramente irrepreensivel? N&o procurei
alimentar os seus sentimentos? Eu mesmo ndo me divertia com o seu modo
inocente e sincero de expressa-los, que tantas vezes nos fez rir, quando na verdade
ndo havia motivos para riso? N&o... que é o homem, para ousar lamentar-se a
respeito de si mesmo? Meu amigo, prometo emendar-me. N&o mais, como foi
sempre meu costume, repisarei 0s aborrecimentos milidos que a sorte nos reserva.
Quero fruir o presente e considerar o passado como o passado. VVocé tem razao: 0s
homens sofreriam menos se ndo se aplicassem tanto (e Deus sabe por que eles séo
assim!) a invocar os males idos e vividos, em vez de esforgar-se por tornar
suportavel um presente mediocre.*’
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Como se fosse realidade! Essa é a base do pacto autor-leitor. Pacto esse que cada vez mais
dificil de manter vem se mostrando. Saindo do século XVIII, e do narrador digno de confianca, na
contemporaneidade nos encontramos, e um leitor desorientado nos tornamos. Frente a Montanha
magica, Ricoeur se pergunta: “extraviado por um narrador irénico, ndo ¢ [o leitor] chamado a
refletir muito mais?”**’®. N&o mais temos a garantia da confianga em nossas maos, ndo mais seremos
guiados sem questionar, a perigosissima literatura moderna tirou a nossa paz. Tirou a nossa
passividade, ela agora pede uma agio de nossa parte, ela agora pede “um leitor que responda’*°.
E nesse processo, leitor e autor se veem num constante embate, “um combate que o reconduz a si
mesmo”*?,

Narra-la-emos pormenorizadamente, com exatiddao e minucia — pois desde quanto
a natureza cativante ou enfadonha de uma histéria depende do espago ou do tempo
gue exige? Sem medo de sermos acusados de meticulosidade, inclinamo-nos, pelo
contrério, a opinar que realmente interessante sé € aquilo que tem bases solidas.
N&o sera portanto, num abir e fechar de olhos que o narrador terminara a historia
de Hans. N&o Ihe bastardo para isso os sete dias de uma semana, tampouco serdo
sete meses, apenas. Melhor sera que ele desista de computar o tempo que decorrera
sobre a Terra enquanto essa tarefa o mantiver enredado. Decerto ndo chegara —
Deus me livre — a sete anos!

Dito isso, comecemos.*?

Deixemos por enquanto a figura do narrador de lado e voltemos os nossos olhos para o
leitor. A obra somente se completa enquanto obra se ha um leitor que a leia, porém se este mesmo
leitor ndo dela se apropriar, ndo ha mundo que se desdobre diante dele, ndo héa habitar de mundo,
logo, ndo hé refiguragdo. Saimos da retdrica da ficcdo e entramos no nosso segundo momento: o
da retérica da leitura. Uma retérica “que oscila entre o texto e seu leitor’**8® fazendo com que o
proprio leitor seja “construido no e pelo texto”*8*. Dois exemplos tornam essa construgdo bem
perceptivel. Com Cantos de Maldoror, todas as escolhas possiveis de leitura — “recuar ou atravessar

o livro, se perder ou n3o na leitura, ser devorado pelo texto ou saboreé-lo”*®® — ja sdo pelo proprio
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narrador prescritas no texto. O leitor é aqui livre, livre para agir dentro de uma das normas ja
previamente estabelecidas.

Mas sou eu mesmo que falo. Servindo-me da minha propria lingua para exprimir o
meu pensamento, sentindo que 0s meus labios mexem e que sou eu mesmo que
falo. E sou eu mesmo que, contando uma histéria da minha juventude e sentindo o
remorso penetrar-me 0 coragao... SOU eu mesmo, a nao ser que esteja enganado...
sou eu mesmo que falo. Eu tinha s6 um ano mais. Quem € entdo aquele a quem me
estou a referir? E um amigo que eu tinha em tempos passados, julgo eu. Sim, sim,
ja disse 0 nome dele... ndo quero soletrar outra vez essas seis letras, ndo, néo.
Também ¢é indtil repetir que eu tinha um ano mais. Quem sabe? Repitamos, no
entanto, mas com um penoso murmario: eu sé tinha um ano mais [...]*

Ja em Gargéantua, Rabellais constroi um texto que busca ele mesmo se auto-interpretar. De
tantas transformagdes pela qual ele passa, “a hermenéutica tecida no “Prologo” € tao rapsddica que
0s propositos do autor tornam-se impenetraveis e a responsabilidade do leitor esmagadora™®’. O
leitor é convidado a interpretar o seu texto:

Por isso, interpretai meus atos e meus ditos de maneira perfeitissima: reverenciai o
cérebro caseiforme que vos oferece essas belas fantasias, e na medida que estiver
ao vosso alcance, conservai-vos sempre alegre*,

Porém, essa interpretagdo ja estruturada se encontra, “o que se acha € uma escritura que so
se deixa interpretar em fungdo das interpretacdes que ela abre”*®®. N&o temos aqui mais um leitor
guiado por seu narrador, muito menos um leitor manipulado, ao invés de um leitor que responda
temos um leitor aterrorizado ante o proprio ato da leitura. O leitor é, a0 mesmo tempo, passivo
frente ao texto que lhe é dado e ativo frente aquilo que ele recebe enquanto I&. Nesse curioso
paradoxo chegamos. E no terceiro momento de nossa dialética também. Cumplices ou vitimas?
Para que o paradoxo ndo permaneca intransponivel, precisamos de uma teoria da leitura que, ao
invés de focar nas vontades do narrador, volte seus olhos para as possibilidades do leitor. Entramos
agora no terreno da fenomenologia da leitura.

Aqui o texto literario é entendido como uma obra inacabada, e somente na relagéo entre ele
e o leitor que um texto se faz obra. As palavras estdo 14, mas ha diversas maneiras possiveis de Ié-

las. Para Roman Ingarden, o texto é duplamente inacabado: de um lado, todo texto acaba por nos
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oferecer visdes esquematicas que cabe a nos concretizar — todo texto possui lacunas, lugares de
indeterminacé@o que no processo de leitura novas execugdes sdo propiciadas; por outro lado, seu
mundo ¢ feito de frases, frases essas que sempre apontam para além de si mesmas, frases essas que
expectativas nos criam, que jogam conosco. Seu inacabamento uma viagem a nds propicia, uma
viagem que nos afundamos, nos modificamos, na qual novas e diferentes possibilidades de mundo
nos sio apresentadas. E dentro dessa logica que Wolfgang Iser cria o seu conceito mais original —
0 do ponto de vista viajante. “Um texto nunca pode ser percebido de uma sé vez, e que, situados
no interior do texto literario, nés mesmos viajamos com ele a medida que nossa leitura avanga”%°,
viajantes nos enxergamos, viajantes que ndo conhecem o lugar para o qual estdo indo viajar,
viajantes que desafios, surpresas, dores e alegrias os esperam pela frente. Viajantes nds somos,
porém ndo temos um destino, o que temos sdo indica¢bes de um caminho, indicacdes essas que
podem, na modernidade, mais ainda nos confundir do que nos auxiliar. Um texto ndo é um mapa
didatico, no qual os pontos se mostram distintamente apresentados, sem espaco para a duvida.
Aqui, “a leitura torna-se esse piquenique™®?, esse lugar ndo-lugar em que as palavras do texto
encontram as significacGes do leitor. Ha trés momentos, dialéticos eles, no ato de ler: (1) a tarefa
de acabar a obra é dada ao leitor, (2) obra esta que se mostra inesgotavel a leitura, e (3) que busca
sua coeréncia na sua capacidade de ficcdo permanecer e familiaridade nos causar. Logo a obra se
torna “alternadamente irresistivel e insustentavel”*®2, E nesse movimento dialético que, em
conjunto, entre o equilibrio e o desequilibrio, que “fazem da leitura uma experiéncia viva™*%. Nesse
processo de familiarizacdo e desfamiliarizacdo causados pela leitura, algo acontece. O queé,
especificamente? Somente pos-leitura podemos responder a essa questdo. Somente na refiguracdo
podemos esse acontecer pensar.

Vocé vai comegar a ler o novo romance de Italo Calvino, Se um viajante numa noite
de inverno. Relaxe. Concentre-se. Afaste todos os outros pensamentos. Deixe que
o mundo a sua volta se dissolva no indefinido. E melhor fechar a porta: do outro
lado h& sempre um televisor ligado [...] Escolha a posi¢do mais comoda [...] Regule
a luz para que ela ndo lhe canse a vista. Faca isso agora, porque, logo que mergulhar
na leitura, ndo haverd meio de mover-se [...] Agora, sim, vocé esta pronto para
devorar as primeiras linhas da primeira pagina [...] vocé prossegue na leitura e
percebe que de algum modo o livro se deixa ler, independentemente daquilo que
voceé esperava do autor. O livro é o que desperta sua curiosidade, pensando bem,
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voce até prefere que seja assim, deparar-se com algo que ainda ndo sabe bem o que
é494.

Chegamos aqui nos problemas por nos apresentados quando acima discutimos a estética
da recepcdo. Estamos aqui falando de comunicacdo. O que uma obra comunica? O que 0 mundo
do texto fala ao leitor? Como responder? O mundo fala o seu préprio mundo. Mundo projetado,
Uma obra comunica sua propria histéria. Com isso, “o ouvinte ou o leitor o recebem [0 mundo do
texto] de acordo com a sua propria capacidade de acolhimento que, também ela, se define por uma
situagdo ao mesmo tempo limitada e aberta para um horizonte de mundo”*®®. Na mimesis 111 temos
entdo, uma interseccdo entre dois mundos, uma fusio de horizontes — um acontecer entre mundo
do texto e mundo do leitor. Nesse acontecimento algo esta sendo dito. Se com a frase sempre
dizemos algo sobre algo, nesse acontecer ndo apenas dizendo algo estamos, vai-se além, estamos
aqui a “compartilhar com outrem uma experiéncia nova”*%. Experiéncia essa que tem o mundo
por horizonte. O que com isso estamos querendo dizer? Toda experiéncia possui um contorno, algo
que a delimite como experiéncia, algo que a distingua das demais, que a torne Unica. E
simultaneamente a isso ela também se mostra como possibilidades, tanto internas quanto externas.
Internamente, dentro de um espaco delimitado, sempre podemos aprofundar e detalhar mais aquilo
que esta sendo analisado. E externamente, ja que o fim aparente de um horizonte se da pelo inicio
de outro. Ha mais horizontes entre uma histdria e outra do que sonha nossa va filosofia — “porque
estamos no mundo e somos afetados por situa¢fes tentamos nos orientar nele pela compreenséo e
temos algo a dizer, uma experiéncia para trazer para a linguagem e para compartilhar’*®’. Ha em
nds uma incessante descontextualizacdo e recontextualizacdo das obras de ficgdo, hd em n6s uma
incessante necessidade de comunicar esse processo. Em contato com o mundo pelo texto projetado,
nosso mundo em foco aparece. Nossas visdes de mundo séo questionadas a cada pagina lida: Capitu
traiu ou ndo traiu Bentinho? Muito depende de nossos valores responder a essa pergunta. Muito
depende se acreditamos ou ndo em nosso tdo querido narrador-sofredor-desconfiado-traido
Bentinho. Muito depende...

Enfim, chegou a hora da encomendacdo e da partida. Sancha quis despedir-se do
marido, e o desespero daquele lance consternou a todos. Muitos homens choravam

4% CALVINO, Italo. Se um viajante numa noite de inverno. Trad: Nilson Moulin. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015, p. 11/17.
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também, as mulheres todas. S6 Capitu, amparando a vilva, parecia vencer-se a Si
mesma. Consolava a outra, queria arranca-la dali. A confuséo era geral. No meio
dela, Capitu olhou alguns instantes para o cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente
fixa, que ndo admira lhe saltassem algumas lagrimas poucas e caladas... As minhas
cessaram logo. Fiquei a ver as dela; Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto
para a gente que estava na sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la;
mas o cadaver parece que a retinha também. Momento houve em que os olhos de
Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva, sem o pranto nem palavras desta, mas
grandes e abertos, como a vaga do mar |4 fora, como se quisesse tragar também o
nadador da manha.*%®

Com Ricoeur, percebe-se um conceito de experiéncia alargado: a experiéncia de se ler um
texto ndo deve aqui ser reduzida ao seu sentido empirico, nem também a subjetividade de cada
leitor individualmente. Ndo estamos falando de uma experiéncia sensivel, muito pelo contrério.
Estamos falando de uma experiéncia que nos atravessa, que nos tira do lugar comum, que nos faz
questionar aquilo que tomamos como habitual. Por isso ela é tdo dificil de ser conceitualizada.
Como fechar algo que inesgotavel se mostra? Como reduzir em determinadas palavras algo que
acontece sempre e mais além? Se sistematizada ela ndo sera, mediada ela jA consegue ser.
Respeitando a experiéncia pela experiéncia, aprendemos a interpreta-la — acdo esta muito diferente
de defini-la. Busca-se suas manifestacOes, seus horizontes, suas diferentes mediagOes dadas em
diferentes épocas. Busca-se pensar aquilo que ndo se esgota, e que sempre aberto se mostra. Por
isso que, para Ricoeur, toda experiéncia se da de forma temporal e histérica — ela acontece. E é
esse acontecer que buscamos dar sentido. Que interpretamos.

Como esperamos mostrar até aqui, o circulo hermenéutico e a triplice mimesis coincidem,
j& que “o que ¢ interpretado num texto € a proposi¢ao de um mundo que eu poderia habitar e no
qual poderia projetar as capacidades que me sdo mais proprias”*®. A intriga poética da um novo
significado para o mundo, “na medida em que narrar, recitar, € refazer a acdo conforme a instigacéo
do poema™®, E como de narrativas estamos falando, de romances ficcionais, a sua re-significacéo
pelo nosso agir ja foi pré-significado. Lembre-se do que ja discutimos anteriormente a respeito da
mimesis | — “o ser no mundo segundo a narratividade ¢ um ser no mundo ja marcado pela pratica
linguageira aferente a essa pré-compreensio”!. Em contato com um texto, o choque entre

experiéncias acontece. Nossa experiéncia do mundo, com o mundo, se faz desses choques. Ou,
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como assume Ricoeur, “para mim, o mundo ¢ o conjunto das referéncias abertas por todo tipo de
textos descritivos ou poéticos que li, interpretei e gostei”®*2. E por causa das obras de ficgdo que
ampliamos nosso sentido de ser. Longe de nos apresentar copias da realidade, como enxergava
Platdo, “as obras literarias so retratam a realidade acrescentando-a de todas as significacdes que
elas mesmas devem a suas virtudes de abreviacdo, de saturagdo e de culminacéo,
extraordinariamente ilustradas pela composi¢do da intriga”®%. Ou, trazendo Gadamer, a literatura,
a experiéncia por ela retratada e por nds acessada, ¢ capaz de “dar um suplemento de ser a nossa
visdo de mundo empobrecida pelo uso cotidiano”®. O texto um mundo abre & nossa frente. Um
mundo outro e 0 mesmo por nés € redescoberto e redescrito. Mundo do texto e mundo do leitor,
dois horizontes que, se fundidos, muita coisa pode acontecer. Nao podemos esquecer que nosso téo
querido Dom Quixote, antes de ser um cavaleiro, ele é principalmente um grande leitor. Um leitor
que se deixou ser tragado pelas ondas do mar. E nada disso diminui a sua capacidade de discutir as
nossas grandes questdes existenciais, de fazer os mais maravilhosos por qués e buscar na conversa
as mais maravilhosas respostas. Ndo € a toa que, como disse Flaubert em algumas de suas
correspondéncias, sempre que ele se deparava com um problema que soava instransponivel, ele
parava 0 que estava fazendo e abria as paginas de Dom Quixote, porque la ele encontraria as
respostas.

— Essa é boa! — respondeu Dom Quixote. — Seriam mentirosos os livros que
foram impressos com a licenga dos reis e com a aprovacao daqueles a quem foram
submetidos, e que com prazer geral sdo lidos e celebrados pelos grandes e pelas
criancas, pelos pobres e pelos ricos, pelos letrados e pelos ignorantes, pelos plebeus
e cavaleiros... enfim, por todo tipo de gente de qualquer estado e condicdo que
seja? Seriam mentirosos mesmo tendo toda a aparéncia de verdade? Pois veja, eles
nos falam do pai, da mée, da patria, dos parentes, da idade e descrevem o lugar e
contam tintim por tintim, dia apds dia, as facanhas que o tal cavaleiro fez, ou tais
cavaleiros fizeram. Cale-se vossa mercé, ndo diga uma blasfémia dessas, e acredite
gue o conselho que lhe dou é o Unico possivel para uma pessoa sensata: leia-0s e
vera o prazer que sentird com sua leitura. Se ndo, diga-me: ha maior alegria que ver
aqui, digamos assim, surgir agora diante de nés um grande lago de piche fervendo
aos borbotBes, com muitas serpentes, cobras e lagartos e muitos outros tipos de
animais ferozes e espantosos nadando ou andando?5%
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2. No relacionar ficcéo e realidade nos descobrimos

Essa pesquisa como um todo possui a seguinte pergunta como mote: € possivel a realidade
sem a ficcdo? Aceitando que sim, é possivel, a pergunta vem se transformando ao longo das
paginas: uma realidade sem a presenca da ficgdo, uma realidade distopica tal qual nos apresenta
Farenheit 451, pode sim ndo ser tdo distopica quanto gostariamos de acreditar, mas essa é uma
realidade que ndo almejamos para nds. Sera mesmo que 0 ser humano conseguiria viver sem a
possibilidade de se expressar? Sem poder apreciar? Sem gostar? Queremos uma proximidade nao
meramente cientifica com aquilo que nos faz humanos. Queremos conhecer historias, viver
historias, contar historias. Com ela, através dela podemaos sair de nds mesmos, saber o que um outro
vé desse universo que ndo € 0 MesSmo que O NOSSO e cujas paisagens permaneceriam téo
desconhecidas para nés quanto as paisagens que podem existir na outra face da lua. Ao invés de
presos hum unico mundo, o nosso, vemo-lo multiplicar-se, constantemente. Parece que foi a
necessidade do homem se expressar, de colocar a sua marca, de um estive por aqui, fui alguém,
existi. De que maneira? As mais variadas possiveis, de pinturas nas paredes das cavernas, as
técnicas mais modernas do cinema atual; seja com a palavra escrita de um Joyce ou com a
intensidade das telas de Pollock; mudo, preto e branco, enigmatico, Nosferatu, o que falar de vocé?
Ha tanto para se dizer, para se pensar, para se viver, para se ler.

Como todos os homens da Biblioteca, viajei na minha juventude; peregrinei em
busca de um livro, talvez do catalogo de catalogos; agora que meus olhos quase
ndo podem decifrar o que escrevo, preparo-me para morrer, a poucas léguas do
hexagono em que nasci. Morto, ndo faltardo maos piedosas que me joguem pela
balaustrada; minha sepultura sera o ar insondavel; meu corpo caira demoradamente
e se corrompera e dissolvera no vento gerado pela queda, que é infinita. Afirmo
gue a Biblioteca é interminavel. Os idealistas argiem que as salas hexagonais sdo
uma forma necessaria do espago absoluto ou, pelo menos, de nossa intuicdo do
espaco. Alegam que é inconcebivel uma sala triangular ou pentagonal. (Os misticos
pretendem que o éxtase lhes revele uma camara circular com um grande livro
circular de lombada continua, que siga toda a volta das paredes; mas seu
testemunho é suspeito; suas palavras, obscuras. Esse livro ciclico é Deus.) Basta-
me, por ora, repetir o preceito classico: "A Biblioteca é uma esfera cujo centro cabal
é qualquer hexagono, cuja circunferéncia é inacessivel.>%

Agostinho quando se pergunta sobre o tempo, diz talvez uma das mais acertadas respostas
sobre perguntas de cunho o que é: se ninguém me perguntar, eu sei; porém, se quiser explicar a

gue me fizer a pergunta, ja ndo sei. Parece paradoxal a resposta mais emblematica ser uma
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contradicdo entre saber e ndo saber. Porém, se pararmos para pensar sobre outros temas como
realidade, liberdade, arte, acaso, imaginacao e tantos outros mais, chegamos nesse mesmo lugar,
sabemos o0 que é, de tdo Obvio que aparenta ser, sabemos 0 que é e ndo precisamos nos perguntar
sobre 0 seu ser, até precisarmos. E neste momento que a intriga desanda... quando perguntamos o
que é e precisamos dar uma resposta, a dificuldade em colocar em palavras s6 aumenta. Quanto
mais 6bvio, mais dificil falar sobre parece ser. Ora, realidade é... realidade ora, aquilo que € real.
Ou também, respondemos pelas suas distin¢gdes, muitas vezes fazemos uso do contrario para
explicar um o que &, para falarmos sobre o que é literatura falamos muito mais sobre o que néo
pode ser entendido como literatura, ela se torna em tudo aquilo que ndo é o que estamos falando.
Usamos a prépria palavra para explicar a palavra. 1sso sim é um circulo vicioso. Por isso perguntas
de cunho o que é incomodam tanto, incomodam porgque somos colocados diante do inusitado, o
inusitado de ndo saber algo que aparentemente todo mundo sabe o que €. Ja citamos Nina antes, e
a pergunta aqui permanece, como explicar para alguém que nunca se apaixonou o0 que € estar
apaixonado?

Tantas sdo as obras literarias e suas especificidades que dificil é abarca-las em um chéao
comum — “...eu cato papel, mas nio gosto. Entdo eu penso: faz de conta que eu estou sonhando”"’;
“O mundo era tdo recente que muitas coisas careciam de nome e para menciona-las se precisava
apontar com o dedo™%; “Sem que chorem por mim, sem amigos, sem canticos de himeneu,
desgracada, sou conduzida nesta funebre viagem!... A luz sagrada do sol, ja ndo mais poderei ver.
Que ninguém lamente minha sorte! Que ninguém suspire por mim!”°%; “Respirei fundo e ouvi a
batida presuncosa do meu coracdo. Eu sou, eu sou, eu sou”10; “A bibliotexa é sempre o aposento
mais simpatico de uma casa — citou, correndo os olhos pelos livros [...] Ali estavam eles, pensando.
Em qué? Que remédio ofereciam a ela, na sua idade — a idade do século, trinta e nove anos?”°,
Desde que aprendemos a materializar aquilo que falamos, textos sdo escritos. Algo em torno de
vinte e cinco séculos de escrita a nossa historia conhecida possui. Mesmo pensando na literatura
como uma jovem com menos de trés séculos de idade, estamos na conceitualizagdo moderna do

termo, ainda insatisfeitos nos encontramos. Como pensar a literatura como uma coisa s6? Como
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algo simples, Unico, sem distingdes? Complicado, muito complicado. Querer que ela seja perfeita
dentro de uma unicidade ndo passa de um belo sonho de verdo. O que é literatura?

O mundo por nos é atravessado, experienciando, conceitualizado...compartilhado. Algo
precisa ser comunicado. Essa comunicacdo escrita se apresenta. Escrita essa que lida, ou ouvida,
se atualiza. Atualizacgdo essa que se multiplica em possibilidades. Dizer algo de alguma coisa. Com
1SS0, Nno terreno da interpretacdo nos encontramos. Ao dizer algo sobre alguma coisa, a realidade
estamos interpretando. Porém, de que realidade estamos aqui falando? Essa € uma das grandes
questdes por nds a serem trabalhadas. A realidade é aquilo que vemos, que tocamos, que
experienciamos subjetivamente? Ou é tudo aquilo que coletivamente existe em comum? E real algo
que s6 a mim fala? Descartes se questiona sobre isso quando sentado confortavelmente em sua
cadeira junto ao fogo, vestindo seu roupao, com suas anota¢ées em maos... ele se pergunta se pode
confiar naquilo que V&, naquilo que sente. Estou sonhando ou estou acordado? Se ndo podemos em
n6s mesmos confiar, que garantia temos ao pensar o conceito de realidade? E o que eu toco? E o
que eu penso? E o que eu percebo? Essa ndo é uma questdo menor na filosofia. Descartes nos
responde com a ddvida, uma duvida tdo profunda que em graus diferentes se apresenta a nds. Hume
diz que nosso saber ndo passa de um jogo de percepg¢des, impressdes e habito. Aquilo que eu penso
ser realidade, é costume, é razdo, é percepcdo, € saber, ou ndo passa de mera opinido momentanea
sobre 0 assunto? E antes mesmo de comecar a responder a essas questoes, o ser da ficcdo surge
para dificultar ainda mais as coisas. Posso pensa-la em contraponto a realidade? Mas como irei
definir algo em contraponto a um outro algo que ainda ndo sei definir muito bem? Neste mote
especulativo poderiamos ficar ad eternum e talvez ainda uma outra possibilidade surja pelo
horizonte. Ao invés de um ser que abarque todas as possibilidades a serem pensadas, levamos essa
complexidade para ser olhada através de uma lente bem especifica — o concateamento entre elas.
Mais do que respondermos sobre o ser da realidade, ou o ser da ficcdo, iremos aqui pensa-las em
conexdo uma com a outra. E para acessarmos essa lente, uma fala de Ricoeur serd aqui 0 nosso
norte: “que saberiamos nds do amor e do 6dio, dos sentimentos éticos e, em geral, de tudo o que
chamamos o Si, se isso ndo houvesse sido trazido & linguagem e articulado pela literatura’>?.
Ndo serd o conceito que iremos aqui investigar tdo somente — sd0 sim as suas

particularidades, os seus diversos mundos, em todas as suas nuances, em toda a sua complexidade,
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é aqui poderei comecar a compreendé-la. Em vez de do de fora olhar para dentro, vamos de dentro
compreender o de fora. Iniciaremos este capitulo com um duplo posicionamento: de um lado,
“purificar o discurso de suas excrescéncias, liquidar os idolos, ir da embriaguez a sobriedade,
elaborar um balango de nossa pobreza”®?, de outro “fazer uso do movimento mais “niilista”, mais
destruidor, mais iconoclasta, para deixar falar aquilo que uma vez, aquilo que cada vez foi dito
quando o sentido reapareceu, quando o sentido era pleno”!*, Modernamente nos encontramos,
divididos entre a vontade de suspeita e a vontade de ouvir — ora suspeitando das interpretacdes que
a nos nos foram dadas, ora as ouvindo com ansia. Em que realidade realmente queremos viver?

“Agora, Kitty, vamos pensar bem quem foi que sonhou tudo isso. E uma questio
séria, minha querida, e vocé ndo devia ficar lambendo a pata desse jeito... Como se
a Dinah néo tivesse Ihe dado banho esta manhd! Veja bem, Kitty, ou fui eu ou foi
0 Rei Vermelho. Ele faz parte do meu sonho, € claro... mas nesse caso eu fiz parte
do sonho dele também! Tera sido o Rei Vermelho, Kitty? VVocé era a mulher dele,
minha cara, portanto deveria saber... Oh, Kitty, me ajude a resolver isto! Tenho
certeza de que sua pata pode esperar!”. Mas a implicante gatinha s6 fez comegar
com a outra pata, fingindo ndo ter ouvido a pergunta.

Quem vocé pensa que sonhou?%t®

Em busca de respostas continuamos o nosso caminhar. Com um adendo se ainda necessario,
ndo ir-se-a aqui discutir essa tematica através do esmiucamento de seus conceitos. Apresentar 0s
comos e porqués das palavras ficcdo e realidade terem sofrido tantas alteracbes e mudancas
valorativas ndo sera aqui o foco da discussao. Essas polaridades ndo serdo pensadas de maneira
dicotdbmica e muito menos excludentes. N&o se pretende igualar os saberes da filosofia aos saberes
da literatura, nem os da literatura aos da filosofia. A filosofia ndo serd utilizada como uma chave
de leitura para um texto literario e a literatura ndo servird de exemplo (ou contraexemplo) a uma
tese filos6fica. Com Ricoeur caminhamos em busca de uma compreensdo desse entre que acontece
na relacdo. Realidade e ficcdo, onde entre estas?

Nas proximas péginas iremos trabalhar o problema da relagdo. No capitulo anterior foi
apresentado, bem rapidamente, a questdo da referéncia cruzada que ocorre entre historia e ficcéo.
Quando discutimos mimesis 11, percebemos que a refiguracdo € um momento chave para a

hermenéutica de Ricoeur. E para que esse momento ndo se dé em vao, precisamos assumir que
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“tempo humano procede desse entrecruzamento no meio do agir e do sofrer”!®, Para ele, ao tomar
juntamente histdria e ficcdo uma resposta as questdes apresentadas pela poética da narrativa e
pelas aporias do tempo, até entdo ndo satisfatorias, neste momento encontram uma luz — basta
agora seguirmos a estrada de tijolos amarelos por Ricoeur encontrada. Estrada essa que pede a
manuteng&o de seu teor paradoxal. Por isso dicotomicamente seguiremos por boa parte do caminho.
Apresentaremos por um lado as especificidades da narrativa historica e por outro as da narrativa
ficcional, para entdo, numa terceira margem do rio, adentrarmos no seu entrecruzamento. Com a
histéria, um terceiro tempo pede passagem, um tempo “que faz mediagao entre o tempo vivido € o
tempo cosmico”!’. Do lado da ficcdo, quem pede passagem agora sdo as chamadas variacoes
imaginativas que sdo operadas pelo ficcional sobre o real — que tipo de conhecimento essas
variacOes sdo capazes de produzir? Fugindo da tradicdo que busca na ficcdo exemplos de
comportamentos, nela queremos compreender essa nossa condicdo humana em que um dentre
varios, um sendo varios, somos singulares e multiplos simultaneamente. Vérias facetas para uma
mesma pessoa.... um mundo que é acdo, um mundo que € texto. Dessa aparente oposicao,
caminharemos para uma relacdo de complementaridade, numa relacdo em que Clarices, Virginias,
Quixotes e Bovarys andam lado a lado. Caminhando com Ricoeur, pedimos de vocé leitor uma
abertura. Uma abertura ao desconhecido, e ndo apenas confirmacdes de ideias pré-estabelecidas.
Com essa abertura, as possibilidades de existir e as possibilidade de se pensar o existir ganham em
colorido. Os nossos muitos modos de ser humano sermos podem conjuntamente as personagens da

ficcdo explodir em significados.

2.1 Virginias e Clarices:
a ficcdo como horizonte do mundo e 0 mundo como horizonte da ficcéo

“Escrever ¢ dar movimento a danga-canto que
meu corpo nao executa. A poesia é a senha que
invento para poder acessar o mundo”

(Conceicédo Evaristo)

“Que queremos dizer quando dizemos que algo “realmente” aconteceu?”>!8, Pergunta essa

de dificil resposta, ela se mostra inevitavel quando pensamos fic¢éo e historia dentro de uma mesma
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discussdo: o passado aconteceu exatamente do jeito que lembramos que aconteceu? Daquilo que
lembramos, quanto ndo € criacdo de uma mente produtiva? Entre a realidade e a imaginagéo, qual
a distancia percorrida entre elas? Dos fatos narrados pela histéria, quanto daquilo aconteceu de
verdade? Exatamente daquela maneira que esta sendo narrada? Qual o espaco, ao olharmos para o
passado, para nossa tdo querida licenca poética? Quao veridica é a classica imagem de Troia sendo
tomada pelos gregos através de uma artimanha?

Canta-me, 0 deusa, do Peleio Aquiles

A iratenaz, que, lutuosa aos Gregos,
Verdes no Orco langou mil fortes almas,
Corpos de herdis a cdes e abutres pasto:

Lei foi de Jove, em rixa ao discordarem

O de homens chefe e o Mirmidon divino.>*®

No enigma da representancia nos encontramos. Nossa singularidade num universal se situa.
Nossa brevidade existencial € um pontinho dentro desse amplo e vasto mar. Mar este que uma
regularidade ritualistica pede para que 0 nosso viver corriqueiro ganhe em sentido. Nossa existéncia
pede uma ordem assim como pede uma socializacdo. Ordem que no tempo buscamos nossa
regularidade. Buscamos nossa organizacdo. O ontem, vindo antes do hoje, que vira antes do
amanha, e assim sucessivamente. Janeiro € o primeiro més do ano. Ano este que tem doze meses.
E tempos mudam, reis e rainhas morrem, e uma certeza pedimos — que o sol naca amanhd, e depois
de amanha, e depois depois de amanha. Essa nossa necessidade de certezas, respondemos com 0
tempo do calendario. Tempo este inventado. Para um calendario acontecer, para esse tempo
acontecer, 0s seguintes tépicos precisam ser levados em consideracdo: de acordo com Ricoeur, eles
sdo (1) um acontecimento fundador que se apresentara como o ponto zero da contagem (nascimento
de Cristo, a fuga de Maomé para Meca); (2) a sua possibilidade de ser percorrido de forma positiva
(do passado para o presente) ou de forma negativa (do presente para o passado); (3) e ter intervalos
constantes que funcionem como unidades de medida (ano, més, dia). Linear, segmentavel,
uniforme, continuo e mensurdvel — assim € o calendario para nos — ele “cosmologiza o tempo
vivido, humaniza o tempo cosmico™®%. Dentro dessa l6gica de humanizagéo do tempo cosmico, ha

uma segunda maneira de se pensar a regularidade do tempo. Vamos agora discutir as nog¢des de
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geracdo e sequéncia de geragOes. Esse momento se encontra entre o tempo exterior, dado pelo
calendario, e o tempo interior de cada vida em sua particularidade. Para pertencermos & mesma
geragdao ndo basta que vivamos na mesma €poca, ja que “nem todos os contemporaneos estao
submetidos as mesmas influéncias e tampouco exercem a mesma influéncia”®?. O lago geracional
acontece na relacdo entre as forgas que impulsionam e dificultam o nosso agir, 0 N0sso pensar, 0
nosso sentir — temporal e espacialmente falando. Essa relagéo entre as influéncias por uma geracgao
recebidas e as influéncias por uma geracgédo exercidas temos aquilo que chamamos de sequéncia de
geracOes, um encadeamento acontece. No ritmo da sucessividade esse momento se da — 0s Vivos
vindo para ocupar o lugar dos mortos, a inovagéo se transformando em tradi¢&o, 0s contemporaneos
em predecessores, 0s sucessores em contemporaneos. Vivendo no presente, lembrando do passado
e esperando pelo futuro, assim também as geracGes se encadeiam. Por fim, pensaremos agora essa
significacdo sob a 6tica dos vestigios. Vivemos, agimos, pensamos. Influéncias causamos, marcas
legamos. Vestigios do nosso viver sao por nds transmitidos para as gera¢des vindouras, mesmo que
ndo tenhamos essa intencdo. Deixamos para 0 aqui e agora, 0 aqui e agora que nao mais é. Por
termos passado por determinada situacdo que podemos as marcas desse passar serem fincadas. Por
termos passado, passado nos tornamos. Ao mesmo tempo em que ndo mais existimos no aqui e
agora, no aqui e agora existimos através dos vestigios que deixamos. Enquanto nos tornamos
passado, 0s vestigios permanecem — “o vestigio indica aqui, ou seja, no espaco, e agora, ou seja,
no presente, a passagem passada dos vivos”®?2, Com ele aquilo que ndo mais é pode ainda ser,
aquilo que ndo mais é ganha significancia. Heideggerianamente falando, a passagem acontece
guando o ser-ai se transforma em tendo-sido-ai.

Apresentados esses trés momentos temporais, as perguntas com que iniciamos este capitulo
permanecem irrespondidas. Como distinguir ficcdo da realidade? Como certezas ter do passado
gue ndo mais é€? De que maneira as no¢des de tempo do calendario, tempo geracional e tempo dos
vestigios nos ajudam a pensar a relacéo ficcao/realidade? Se levarmos em consideragdo que o ato
de pensar € um ato critico, o simples ato de olharmos para aquilo que foi ja nos coloca num certo
lugar de critica. Ao pensarmos o tendo-sido-ai, reatualizamos o passado. N&o apenas pensamos,
como também repensamos sobre aquilo que uma vez aconteceu. Falando em histéria, aqui esta a

palavra magica: que uma vez aconteceu. Ndo basta ser coerente, diferentemente do poeta, o

521 RICOEUR, 2016 (3), p. 188.
522 RICOEUR, 2016 (3), p. 204.

137



historiador “tem uma divida para com o passado, uma divida de reconhecimento para com 0s
mortos™®%, uma divida ao que, um dia, foi. Nessa busca pelos acontecimentos tais como eles
realmente aconteceram, nessa busca em fazer sobreviver no presente um passado morto e
enterrado, nessa busca de algo produzir reconstruindo é que nasce um historiador. E como nasce
um poeta? Dois sdo 0s preconceitos que devemos quebrar ja de antem&o. A realidade sendo um
misto de sobrevivéncia, tradi¢do e preservacao, “a sobrevivéncia do passado que torna possivel o
vestigio, a tradi¢do que nos faz herdeiros, a preservacao que possibilita a nova posse”®?*, pode tanto
ser apreendida pela historia quanto pela ficcdo. A presenca da imaginacdo e das figuras de
linguagem, ornamentos basicos da ficcdo, podem também ser encontradas nos textos historicos.
Assim como a correspondéncia com o passado se mostrou necessario para o desenrolar de muitas
das grandes narrativas ficcionais a que hoje temos acesso.

Na noite de 21 de agosto de 1968, a Republica Socialista da Tchecoslovaquia se viu
invadida por paises membros do Pacto de Varsovia, que viram na invasdo um meio de deter as
reformas liberais, conhecidas como Primavera de Praga, que estavam sendo instituidas pelo seu
governante, Alexander Dubcek. Esse é um fato historico, narrado nos mais diversos livros, nos
mais variados estilos. Estilos esses que ndo mudam o fato de que a invasdo aconteceu. De que as
reformas estavam acontecendo. Acontecimento este que, por sua vez, foi utilizado por Milan
Kundera como plano de fundo do seu mais conhecido livro, A Insustentavel Leveza do Ser. Fato
este que ndo muda em nada o contetdo ficcional desta narrativa. Se a histéria vem de uma divida,
podemos dizer que a ficcdo também em divida se encontra — “mestre em intrigas, um servidor da
memoria dos homens do passado™?, assim definimos o historiador e assim definimos, por
enquanto, o poeta.

Olhar o patio com angustia e ndo conseguir tomar uma decisdo; ouvir o ruido
obstinado de seu proprio ventre num momento de exaltacdo amorosa; trair e ndo
poder parar na estrada tdo bela das trai¢des; levantar o punho no desfile da Grande
Marcha; exibir seu humor diante dos gravadores escondidos pela policia: eu proprio
conheci e vivi todas essas situacGes; de nenhuma delas, no entanto, saiu a
personagem que sou, eu mesmo, no meu curriculum vitae. As personagens de meu
romance s3o minhas proprias possibilidades que n&o foram realizadas. E o que me
faz ama-las todas e temé-las a0 mesmo tempo. Umas e outras atravessaram a
fronteira que apenas me limitei a contornar. O que me atrai é essa fronteira que elas
ultrapassaram (fronteira para além da qual termina o meu eu). Do outro lado
comecga 0 mistério que meu romance interroga. O romance ndo é uma confisséo do
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autor, mas uma explora¢do do que é a vida humana na armadilha em que se
transformou o mundo. Chega! Voltemos a Thomas.>%®

Nesse nosso caminhar chegamos ao entrecruzamento. Historia e ficcdo, sozinhas em seus
respectivos mundos conceituais, nos mantém aprisionados em nossa indagacdo. Precisamos de
mais. Precisamos de uma concretizacdo dessas intencionalidades. Ao indagarmos sobre a
refiguracdo efetiva do tempo, em nossa busca pelo tempo humano, da dicotomia nédo dialdgica
precisamos sair. Assim como ha um tempo histdrico, ha também um tempo literario — estdrias sao
contadas, pela historia e pela ficcdo. Se uma tem no passado seu vinculo direto, a outra tem no
passado suas bases referenciais de producéo. Por isso, podemos dizer que a histdria bebe da ficgdo
tanto quanto a ficgdo se serve da historia — acdes humanas, a¢cdes no tempo. Num mundo onde a
confluéncia ¢é a palavra da vez, essa concretizacao que tanto queremos sé € possivel olhando as
duas conjuntamente. Em busca dessa concretizacdo mutua, chegamos aqui na nocdo de figura:
narrar é figurar que...

De que modo a historia figura o passado? O processo de ficcionalizagao por parte da historia
se da através do imaginario. Ao se olhar para aquilo que foi, percebe-se que ndo observavel ele se
apresenta, aquilo que foi ndo mais &, aqui ndo se encontra, aqui ndo esta. Observar o passado €
observar “o mundo que, hoje, falta™®?’. E é no processo de figurar essa falta, de tornar proximo o
estranho, que o trabalho do historiador se faz presente. A imaginagio aqui “se torna visionaria”>%,
ela olha para o passado de forma quase que intuitiva, metaférica poderiamos dizer. O historiador
faz uso das palavras tanto quanto o poeta, a historia é escrita — isso ndo podemos jamais esquecer.
E como escrita, tipos de composicdo ela possui. Tipos esses imitados da tradicdo literaria. Ndo
apenas no momento da configuracdo do texto essa imitacdo acontece, nossa imaginacao historica
se da de forma representativa: “aprendemos a ver como tragico, como comico etc. determinado
encadeamento de eventos”®?°. Vemos 0 passado através das lentes advindas do poético. Por isso
podemos ler um livro de histéria como lemos um romance: confiando no narrador, estamos

dispostos “a conceder ao historiador o direito exorbitante de conhecer as almas”*°, acreditamos
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que aquilo que estamos lendo realmente aconteceu. E julgamos também. Buscamos justificativas
para determinados comportamentos, para certas acdes. Queremos saber o porqué Auschwitz
aconteceu. Queremos saber para nunca mais acontecer. Exclamamos com Adorno, que Auschwitz
nao se repita!

Ao lembrarmos tornamos o passado presente, dele buscamos nédo esquecer. A
ficcionalizagdo da histdria nos possibilita “uma ilusdo de presenca”!. Diante de nossos olhos,
“olhos para ver e para chorar”®®, um passado a nos é figurado, e inesquecivel se torna. Seres
humanos que somos, mais do que frageis nos apresentamos. Vivemos e morremos, cem anos é
muito para n6és. Sem a memdria, estariamos fadados a repetir as mesmas coisas sempre, numa
espiral sem fim. A histdria traz a tona aquilo que ndo vivemos, que ndo experienciamos, que nao
sentimos na pele. De vestigios em vestigios, cada vez mais coerentes e plausiveis, o que ja foi se
apresenta. Nao inventado, um passado sim € recriado. Esse mundo que habitamos historicamente
pede para ndo ser esquecido. Por isso recontamos, sob as mais diferentes éticas, buscando as mais
diversas explicagcOes. Porque aquilo que foi aconteceu do jeito que aconteceu? Essa talvez seja a
grande pergunta a ser respondida pela historia.

Ficcionalizada a histdria, de que maneira historicizamos a ficcdo? Num primeiro momento,
“diria que narrar qualquer coisa ¢ narrar COMO Se isso tivesse se passado”®®3. Era uma vez... e assim
adentramos num mundo.

Este livro contém as anotagdes que nos ficaram daquele a quem chamavamos, para
usar uma expressao de que ele préprio usualmente se valia, o Lobo da Estepe. Seria
ocioso indagar se este manuscrito necessita ou ndo de um prefacio; seja como for,
de minha parte julgo imperioso acrescentar, as do Lobo da Estepe, algumas paginas
em que procurarei plasmar as recordagdes que me ficaram de sua pessoa. Bem
pouco é o que sei a seu respeito, sendo-me particularmente desconhecidos o seu
passado e a sua origem: conservo, entretanto, de sua personalidade uma forte
impressao e — cumpre-me declara-lo — bastante simpética, apesar de tudo. O Lobo
da Estepe era um homem de cerca de 50 anos que, certa vez, faz alguns anos,
apareceu em casa de minha tia & procura de um quarto mobiliado para alugar.
Interessou-se por um compartimento no andar superior, bem como por um
dormitorio contiguo ao mesmo. Voltou dias depois, trazendo consigo duas malas e
uma grande caixa com livros, e morou conosco durante cerca de nove ou dez meses.
Vivia muito sossegado e para si. N&o fora a proximidade de nossos dormitdrios nos
proporcionar ocasionais encontros na escada e no corredor, e ndo nos teriamos
conhecido, pois 0 homem era de fato insociavel. E insociavel a tal ponto que assim,
estou para dizer, eu jamais observara em quem quer que fosse. Era realmente um
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Lobo da Estepe, conforme ele proprio, as vezes, costumava chamar-se: um ser
estranho, selvagem e, ao mesmo tempo, timido, muito timido mesmo, pertencente
a um mundo bem diverso do meu.5*

Harry Haller existiu sem existir. Enquanto lemos, Harry Haller existe. Quando falamos que
uma ficgdo narra algo como se esse algo tivesse acontecido é porque esse algo aconteceu para
aquele que narra. Os acontecimentos narrados pertencem sim ao passado da voz narrativa. Para o
editor, Harry Haller existiu, Harry Haller era vizinho de quarto seu, Harry Haller era timido ao
ponto de ser antissocial. Acontecimentos irreais que sao narrados como passado, a tal ponto que
nos fazem esquecer da sua irrealidade. Assim como a historia € quase ficticia, podemos afirmar
também que em muito a ficcdo se parece com a histéria. Em sua coeréncia, basta se mostrar
provavel: aquilo que esta sendo narrado poderia muito bem ter acontecido de fato. “O quase
passado da ficcdo torna-se assim o detector dos possiveis escondidos no passado efetivo®®, a
verossimilhanca que trouxemos quando discutimos a Poética de Aristételes, “abarca tanto as
potencialidades do passado “real” como os possiveis “irreais” da pura ficgdo”>%¢. Mesmo que livre
da necessidade da comprovagdo documental, amarras estas necessarias para um historiador, “a
ficgdo ndo estd internamente amarrada pelas obrigacdes para com o quase passado”®’? Escrever
uma ficcdo muito pede do autor. Esse mundo a que pertence a voz narrativa pede, ou melhor,
demanda coisas que, se ndo obedecidas, habitado ele ndo pode ser. Se a divida do historiador é para
com o0s mortos, a divida do poeta € para com esse mundo habitado pela voz narrativa.

No ato de narrar nos encontramos, experiéncias e expectativas sdo colocadas em palavras,
palavras essas que ultrapassam o viver individual. Agimos e padecemos. Nao somos perfeitos. Nao
somos completos. N&do somos fechados. Se assim somos, com o ato de narrar ndo seria diferente.
O que queremos aqui é uma mediacdo imperfeita, aberta, inacabada. Temos como referéncia um
passado que escapa “a simples cronologia”®® e um “futuro-transformado-em-presente, voltado
para o ainda nd0”*%. Mesmo que imperfeitos, buscamos a coesdo, com a superagdo do

estranhamento buscamos um saber adquirido. Um passado presente assumimos, um espaco de
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experiéncia narramos. Mas ao narrar percebemos que ndo conseguimos ficar parados, que no
movimento de olhar para tras flertamos e muito com aquilo que esperamos ser, talvez. Tanto a
experiéncia do passado quanto a expectativa frente ao futuro, no aqui presente se encontram
inseridas. Entre a situacdo limitante e o horizonte sempre ultrapassado, mas nunca incluso no
presente, em palavras tentamos junta-los. E assim narramos. E ao narrar que percebemos a
necessidade de “reabrir o passado, reavivar nele potencialidades irrealizadas, impedidas,
massacradas até”. Ao invés de olharmos para o passado como algo Unico, imutavel, ganhamos
muito em aceitarmos ele como um tempo que nos atravessa, gerador de sentido, interpretamos e
reinterpretamos suas herancas. Com esse olhar, abrimos espaco para 0 movimento, O movimento
daquele que sempre nos escapa, mas que sempre presente se encontra. Percebemos aqui uma fuséo
de horizontes pedindo para ser contada: um passado que interpretado é em constante fusdo com um
presente que interpreta.

Podemos entdo nos ver livres dessa condicdo que o tempo vivido nos impde? Com
Agostinho chegamos a um paradoxo: um presente que se apresenta de trés maneiras diferentes —
presente do presente, presente do passado e presente do futuro. Para no paradoxo nao encalharmos,
contamos com Husserl e Heidegger. Para o primeiro, o presente vivido possui uma certa espessura,
ndo mais instantaneo, 0 seu presente possui em si o0 passado recente e o futuro iminente. Temos
com ele um processo continuo de retencdo e protensdo dos acontecimentos, uma relacdo de
presentes e quase presentes. Ja no segundo, a relacdo se da entre o ter-sido, o por-vir e o tornar-
presente, no plano do viver, com a mundanidade do mundo. Ao lermos Mrs. Dalloway, temos que
lidar simultaneamente com as expectativas de um jantar ainda por acontecer e com as lembrancas
de um passado ja acontecido. “A arte de Virginia Woolf estd em imbricar o presente, suas regioes
de iminéncia e de recéncia, num passado relembrado e, assim, fazer progredir o tempo retardando-
0”°% fazendo com que cada personagem tenha uma consciéncia de tempo diferente — Septimus é
constantemente arrancado do presente vivo pelas lembrancas de sua passagem pela guerra, a tal
ponto que vivendo nas lembrancas, ndo consegue no presente mais viver.

Tudo tinha se imobilizado. A vibracdo dos motores soava como uma pulsagdo
irregular batendo pelo corpo inteiro. O sol ficou extraordinariamente quente porque
o carro tinha parado na frente da vitrine da Mulberry’s; senhoras de idade no
segundo andar dos 6nibus abriram as sombrinhas pretas; uma sombrinha verde
aqui, uma vermelha ali se abriram com um pequeno estalido. Mrs. Dalloway, indo
a vitrine com os bracos cheios de ervilhas-de-cheiro, olhou para fora com a carinha
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rosada franzida numa interrogacdo. Todos olhavam o automovel. Septimus olhava.
Os rapazes apeavam das bicicletas. O transito aumentava. E |4 estava o carro
parado, com as cortinas fechadas, e nelas uma estampa curiosa que parecia uma
arvore, pensou Septimus, e essa convergéncia gradual de tudo para um foco central
diante de seus olhos, como se algum horror tivesse aflorado quase a superficie e
estivesse prestes a explodir em chamas, o aterrorizou. O mundo oscilava,
estremecia e ameacava explodir em chamas. Sou eu que estou blogueando o
caminho, pensou. N&o era ele que estava sendo olhado e apontado; ndo estava
plantado ali, enraizado na calcada, para uma finalidade? Mas qual finalidade?°*

Recobrimento em Husserl, repeticdo em Heidegger, variacbes em Woolf — 0 que vemos nas
variacdes imaginativas da ficcdo sdo os diferentes modos de se realizar essas aporias. Numa figura
singular, numa personagem, um sentido universal se apresenta. Sentido universal esse que “se diz
de multiplas maneiras”®*2. Com a ficgdo ganhamos em possibilidades. Ndo ha a necessidade de
horizontalidade no tempo para uma estoria se desenrolar. Muitos sdo 0s seus tempos. Muitas sao
as suas formas temporais. Muitas e diversas sdo as suas varia¢cdes. Enquanto ficcdo, podemos voar,
podemos nos embriagar — “somente a ficgdo, por continuar ficcdo enquanto projeta e retrata a
experiéncia, pode se permitir um pouco de ebriedade”*. As amarras do tempo vivido aqui na
ficcdo podem muito bem ndo existir, com elas eu posso brincar. Te puxo e repuxo tempo. Tempo
sois varios para mim. Tempo, tempo, tempo.

Eram exatamente doze horas; doze pelo Big Bem; cuja badalada foi flutuando até
toda a zona norte de Londres; fundiu-se as de outros relégios, mesclou-se leve e
etérea com as nuvens e fiapos de fumaca e morreu |4 longe entre as gaivotas —
bateram as doze enquanto Clarissa Dalloway estendia o vestido verde na cama e 0s
Warren Smith desciam a Harley Street. As doze era o horario da consulta deles.
Provavelmente, pensou Rezia, era a casa de Sir William Bradshaw com o carro
cinza na frente. (Os circulos de chumbo se dissolveram no ar.)>*

Muito mais do que inovadores, devemos nos ver “sempre, primeiro, em situacao relativa de
herdeiros™®*. As proposicdes de sentido que recebemos do passado as recebemos como verdades,
como uma real “possibilidade de ouvir as vozes extintas do passado’®*. Ouvimos coisas, dizemos
outras, contamos historias, escrevemos sensacgdes. E também recebemos tudo isso, histdrias nos

sdo contadas. Somos, pois, herdeiros de um passado simbolicamente mediado — “nosso passado
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nos interroga e nos questiona antes mesmo que o0 interroguemos e o questionemos™**’. Somos
constantemente afetados por esse passado que adora brincar de esconde-esconde. Nessa busca de
sentidos, ndo podemos esquecer, nos encontramos também em estado de ndo-certeza, a0 mesmo
tempo que familiarizados estamos, como estranhos agimos, e vice-versa. E nessa critica a pretensao
de verdade que a tradicdo possui que novas interpretacfes aparecem, inovagdes acontecem e
espagos para outras verdades comecam a surgir — “possibilidades esquecidas, potencialidades
abortadas, tentativas reprimidas”®*® passam a fazer parte da historia. Sd0 essas experiéncias que
aqui no presente almeja-se reunir. Este momento da acdo, esta media¢do entre “a recepgdo do
passado transmitido por tradicdo e a projecdo de um horizonte de expectativas™*® comeca algo
novo: “comecar é comegar a continuar: uma obra tem de prosseguir”®°. Eu posso, eu faco. Esse
meu fazer inserido esta no curso das coisas. Inserido, busca algo mais do que um instante qualquer.
Inserido, eticamente colocada me encontro. No presente, pede-se uma continuacdo. Que a tradicéo
seja um museu de grandes novidades, pois a vida, esse objeto do nosso narrar, ndo quer ser téo
somente preservada para as geragoes vindouras: amplia-me, ela grita! “Somente a grandeza de hoje
reconhece a de outrora: de igual para igual! Em Gltima instancia, € da forca do presente que procede
a forca de refigurar o tempo”°%. Que nossas tradigdes sejam vivas! Que facamos. Que caiamos na
sedutora insustentavel leveza do ser. E que sejamos mais! Mais do que “apenas maquinas de pensar,
de escrever e de falar”®?, mais do que meros repetidores daquilo que foi. Que nossos horizontes se
fundem. Que nossas experiéncias se refigurem.

Assim, na América, quando o sol se pde e eu sento no velho e arruinado cais do rio
olhando os longos, longos céus acima de Nova Jersey, e posso sentir toda aquela
terra rude se derramando numa Unica, inacreditavel e elevada vastiddo até a Costa
Oeste, e toda aguela estrada seguindo em frente, todas as pessoas sonhando nessa
imensiddo, e em lowa eu sei que agora as criancas devem estar chorando na terra
onde deixam as criangas chorar, e essa noite as estrelas vao aparecer, e vocé ndo
sabe que Deus é a Ursa Maior? E a estrela do entardecer deve estar morrendo e
irradiando sua pélida cintilancia sobre a pradaria antes da chegada da noite
completa que abencoa a terra, escurece todos 0s rios, recobre 0s picos e oculta a
Gltima praia e ninguém, ninguém sabe o0 que vai acontecer a qualquer pessoa, além
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dos desamparados andrajos da velhice, eu penso em Dean Moriarty; penso até no
velho Dean Moriarty, o pai que jamais encontramos; eu penso em Dean Moriarty.>%

Em busca do tempo refigurado, o tempo ficticio encontramos. Fazendo uso da irrealidade
das personagens, as marcas temporais de suas experiéncias ndo se apresentam necessariamente
conectadas & mesma rede temporal que as figuras narradas pelo historiador tem de responder.
“Cada experiéncia temporal ficticia cria seu mundo, ¢ cada um desses mundos ¢ singular,
incomparavel, Gnico™™, e além de tudo, n3o totalizavel. As amarras do tempo que prendem o
historiador ndo tém o mesmo efeito no narrador. Essa independéncia da ficcdo abre uma gama de
possibilidades imaginativas que o historiador uso ndo pode fazer, em razdo de sua preocupagao
com a veracidade dos fatos por ele narrados. Na fic¢do, gigantes existem, animais falam, méagicas
sdo possiveis, Penélope e L6ri podem conviver na mesma estoria, em 1984 o Big Brother é o lider
maximo da humanidade — “personagens histéricos, acontecimentos datados ou dataveis, bem como

lugares geograficos conhecidos™®>®

podem muito bem se misturar “com 0s personagens, 0S
acontecimentos e os lugares inventados”>*®. Personagens ficticios podem viver em mundos muito
similares ao nosso, como também se encontrarem numa linda distopia kafkaniana. Hans Castorp
vive no periodo antes da Primeira Guerra Mundial, Macabéa, de origem alagoana, vive no Rio de
Janeiro, Clarissa Dalloway em 1923 é a n6s apresentada. Exatamente por causa da ficcionalidade
dessas personagens, 0 ano de 1914 que termina o percurso de Hans Castorp ndo é o0 mesmo ano de
1914 que Eric Hobsbawn em seu Era dos extremos nos narra. Acontecimentos historicos reais, na
ficcdo, ganham um aspecto de irrealidade. O mesmo acontecimento, em cada mundo ficcional, é
um acontecimento Unico — “simultaneamente, ¢ preciso dizer que a Primeira Guerra Mundial,
enquanto acontecimento historico, ¢ a cada vez ficcionalizada de modo diferente”®’, e enquanto
ficgdo, um acontecimento histérico passa a ser “posta na conta do imaginario”®®. Opondo as
variacdes imaginativas produzidas pela ficcao e a fixacdo e reinscricdo do tempo vivido no tempo
do mundo produzidas pela historia, a riqueza que encontramos ultrapassa as diferentes solugdes

ofertadas para as aporias do tempo, a grande riqueza que essas variacdes a n0s apresenta esta na
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exploragdo dos aspectos nédo lineares do tempo vivido, muitas vezes ocultado pela historia na sua
busca pela insercédo de sua narrativa no tempo do mundo.

As aporias que aqui nos foram apresentadas e solucionadas poeticamente ndo deixaram de
existir: quando buscamos pensar o tempo vivido através das variacdes imaginativas que as ficgdes
nos oferecem passamos a ocupar um lugar que o tempo histérico ndo consegue, e ndo pode, ocupar.
Com essa tal de liberdade, as aporias deixam sua concretude paralisante de lado e passam a produzir
imageticamente as suas mais variadas formas de ser e estar no tempo. Nossa capacidade de existir
poeticamente apresenta nossas infinitas possibilidades de existir historicamente: existindo na
ficcdo, existimos na vida, ou seria o contrério, existindo na vida, existimos na fic¢do?

A necessidade de desconectar o sistema dos tempos verbais da experiéncia viva do
tempo e a impossibilidade de separd-lo completamente dessa experiéncia me
parecem ilustrar maravilhosamente bem o estatuto das configuracdes narrativas,
simultaneamente auténomas com relagdo a experiéncia cotidiana e mediadoras
entre o antes e o depois da narrativa.®*®

Diferentemente do nosso viver, uma narrativa se encontra liberta das amarras do tempo
cronoldgico a qual estamos estritamente vinculados. Do nosso viver intuitivamente cronologizado,
de nosso viver logicamente analisados sob a 6tica do passado, presente e futuro a fic¢do ai bebe,
para entdo se desprender. Como bom aluno, seu papel esta em superar o seu mestre. O proprio ato
de narrar ja em si inclui uma reflexdo sobre os acontecimentos que ali estdo sendo narrados. Se
uma narrativa for extremamente previsivel, criada de forma extremamente I6gica, respeitando a
todas as regras da semidtica, com Ricoeur afirmamos: “ndo haveria acontecimento. Nao haveria
surpresa. Ndo haveria nada para contar”®%®, Em suma, ndo haveria ficgdo que a isso sobrevivesse.
Suas contradicdes, erros, peculiaridades é o que lhe da luz. E o que a torna possivel de acontecer.
Uma boa intriga em muito joga com nossa realidade. Nos inquieta. Nos cria dividas. Nos faz parar
e pensar. Porém, afirmar isso ndo nos tira de todo a inquietacdo. A relacdo entre o tempo da ficcao
e o0 tempo do viver é por demais complexo para simplesmente numa frase desfazermos todos os
seus enlaces.

Pensando com o olhar da historia tdo somente, o conceito de refiguracdo ndo faz muito
sentido. Quando temos uma narrativa historica pela frente temos quase que conjuntamente a ideia

de que estamos em contato com a narrativa de algo que realmente aconteceu no passado, seja ele
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distante ou proximo. Quando lemos sobre os campos de concentragdo em Auschwitz ou sobre as
conquistas de Alexandre, o Grande, nossa leitura parte do pressuposto que esses fatos narrados
aconteceram exatamente como narrados. Porém, como Ricoeur vem nos lembrar, essa nocédo de
realidade é por demais ficcional. Temos sim um passado que foi real, porém esse passado esta para
nos desaparecido. O que é possivel acessar sdo tdo somente seus vestigios. E, para que, de vestigios
em vestigios uma narrativa acontega, um carater inventivo por parte daquele que narra se torna
necessario. O narrador historico vem aqui ocupar o0s vazios desse passado por nés perdido e ao
mesmo tempo vislumbrado. Podemos perceber ja entdo os problemas conceituais que envolvem a
nocdo de realidade. Problemas esses que s6 aumentam quando passamos para 0 mundo da fic¢éo.
Se Alexandre, Napoledo, Elizabeth I sdo personagens que existiram, temos documentos que assim
o comprovam, o que falar de Edipo, Antigona, Bovary? “Os personagens, os acontecimentos, as
intrigas™®! que lemos numa ficgdo, as temos como pura criagcdo. Em outras palavras, elas sio
irreais. Como poderiamos entdo falar em referéncia frente uma irrealidade? Para Ricoeur, ficarmos
presos nessa dicotomia ndo nos é salutar. A ficcdo pede um além do ser caracterizada como aquilo
que ndo € real. Sendo capazes de vidas transformar, as ficcdes afetam, ndo apenas os seus leitores,
mas também o mundo em que aparece. “Tudo se passa como se a fic¢do, criando mundos
imagindrios, abrisse & manifestacio do tempo uma carreira ilimitada”°2,

Com a conceitualizacdo de mundo do texto ja por nés apresentada, percebemos que o texto
nos apresenta “um mundo no qual poderiamos morar e desenvolver nossas potencialidades mais
proprias”®%3. A¢do essa que s6 acontece enquanto um texto lido é. N&o podemos esquecer que é
somente no ato da leitura que “o mundo ficticio do texto e o mundo efetivo do leitor”®% se
conectam. Da vida um texto surge, com a leitura a vida ele retorna. Se com a historia falamos em
representacdo de um passado real, aqui na ficcdo iremos falar de uma relacdo de aplicagdo com
esse tempo outro. J& que tanto ficcdo quanto histdria sdo capazes de refigurar o tempo, ou seja,
trabalham “no plano do agir e do padecer humanos®®, iremos a partir de agora trocar a palavra
referéncia pela palavra refiguragdo. Ndo mais uma referéncia cruzada entre historia e ficgdo

acontece, e sim uma refiguracao cruzada. Refiguracdo essa que acontece através dos empréstimos

561 RICOEUR, 2016 (3), p. 171.
562 RICOEUR, 2016 (2), p. 275.
563 RICOEUR, 2016 (3), p. 172.
564 RICOEUR, 2016 (3), p. 172.
565 RICOEUR, 2016 (3), p. 172.
147



que cada uma delas concede a outra — “dessas trocas intimas entre historiza¢do da narrativa de
ficcdo e ficcionaliza¢do da narrativa historica, nasce o chamado tempo humano, que nada mais é
que o tempo narrado”®%®. Tempo este que flerta com a expectativa, com a tradicdo e com o
“surgimento intempestivo do presente”®®’. O tempo, essa entidade abstrata, hd muito que na
filosofia € motivo de grandes indagacOes. Ele existe? A cronologia € uma invengdo humana?
Somos somente presente? Ou somos passado e futuro também? Entre o tempo vivido e o tempo
universal, iremos aqui trabalhar as questdes envolvendo o tempo histérico. Tempo este inventivo,
criador. Tempo este complexo e paradoxal. Tempo este que sob o olhar da poética da narrativa

buscamos nesse caminho compreender.

2.2 Quixotes e Bovarys:
um projetar de mundos

“Vamos agora. Arrisque. Faga-se a vida”
(James Joyce)

E assim comegamos:

Esta historia poderia chamar-se “As Estatuas”. Outro nome possivel é “O
Assassinato”. E também “Como Matar Baratas”. Farei entdo pelo menos trés
histdrias, verdadeiras, porque nenhuma delas mente a outra. Embora uma Unica,
seriam mil e uma, se mil e uma noite me dessem. A primeira, “Como Matar
Baratas”, comeca assim: queixei-me de baratas. Uma senhora ouviu-me a queixa.
Deu-me a receita de como mata-las. Que misturasse em parte iguais agucar, farinha
e gesso. A farinha e o agucar as atrairiam, 0 gesso esturricaria o de-dentro delas.
[...] A outra historia é a primeira mesmo e chama-se “O Assassinato”. Comega
assim: queixei-me de baratas. Uma senhora ouviu-me. Segue-se a receita. E entéo
entra o assassinato. [...] A terceira historia que ora se inicia ¢ a das “Estatuas”.
Comeca dizendo que eu me gqueixara de baratas. Depois vem a mesma senhora. Vai
indo até o ponto em que, de madrugada, acordo e ainda sonolenta atravesso a
cozinha. [...] E na escuriddo da aurora, um arroxeado que distancia tudo, distingo a
meus pés sombras e brancuras: dezenas de estatuas se espalham rigidas. [...] A
guarta narrativa inaugura nova era no lar. Comeca como se sabe: queixei-me de
baratas. Vai até 0 momento em que vejo 0s monumentos de gesso. Mortas, sim.
[...] Eu iria entdo renovar todas as noites o acUcar letal? [...] Escolhi. E hoje ostento
secretamente no coragdo um aplaca de virtude: “Esta casa foi dedetizada”. A quinta
histéria chama-se “Leibniz e a Transcendéncia do Amor na Polinésia”. Comeca
assim: queixei-me de baratas”.5%®
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Comecar com Clarice é aceitar uma busca errante: a do entreatos. E para isso, uma
disponibilidade precisamos de vocé leitor, precisamos que vocé olhe para as palavras como vida.
Com Wilde ouvimos um viva, viva para a vida. Com Nietzsche um vede toma conta — “Vede! Vede
bem! Essa é a vossa vida! Este é o ponteiro do reldgio de vossa existéncia”®®. Nds somos
existéncia. Uma existéncia que vive a base da inter-relagdo. Com Heidegger lembramos, somos
seres-no-mundo e seres-com-outros. Um eu sem um outro ndo acontece, para esse eu existir um
encontro se faz necessario, um encontro que Vvarios pode ser, um encontro com outros que ai est&o.
E disso, ndo podemos fugir. E também ndo queremos. Nesse entre nos encontramos, nesse entre
errante nos colocamos. E porque Clarice? Porque ndo sdo as linhas que a interessam, sdo 0sS
siléncios, os vazios, aquilo que s6 podemos encontrar nas entrelinhas — um ndo-dado que problemas
criam, e que de caixas esquematicas conceituais foge correndo. Ao ficcionalizar o mundo, ao
colori-lo, ao musicaliza-lo, a existéncia humana passa a ter sentido mais amplo, ultrapassa a
biologia do nascer, comer, morrer. A la Caspar David Friedrich em seu O Viajante sobre um Mar
de Névoas ou Edward Hopper com sua Manha de Sol, num abismo parece que fomos colocados,
na imensa soliddo de nossa prépria companhia presos nos sentimos. Mas é nesse processo que o
espanto do ser acontece. Se habitamos mesmo o mundo de forma poética, como diria Holderlin, o
abismo é um momento. Com Clarice somos lembrados que viver sem ser apenas aparentando ser,
por mais pratico que possa parecer, ndo é um viver a querer. Sua literatura em busca esta da
pulsacdo. Ela ndo quer ser esmiugada, estruturada, conceitualizada, classificada — ela quer ter o
direito de manter alguns de seus segredos em segredo. Ela somente quer uma coisa: ser lida. Ela
quer companhia. Livros sdo flores ou frutas. Afirmar que um livro somente lido quer ser parece ser
algo mais facil de falar do que de fazer. Somente ler ja nos é uma tarefa por demais complexa, o
préprio ato de ler nos desafia. Desafio esse que para quem aceita, € uma volta quase que sem fim.
Imersos nessa imensidao de possiveis mundos, de possiveis habitares que nos embatem, sorrimos

diante da tarefa.
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Aqui e agora iremos pensar 0os mundos da ficcdo. Quem séo? Que referéncias trazem?
Como se ddo? Em que estatuto se encontram? De que forma se apresentam? Em busca de respostas,
tomaremos como fio condutor o conceito de varia¢fes imaginativas por Ricoeur apresentado.

Para adentrarmos nas varia¢fes imaginativas, sobre o tempo iremos falar um pouco mais.
Nesse nosso caminhar as diferenciagdes entre o tempo de narrar, 0 tempo narrado e a experiéncia
ficticia do texto serdo os nossos pontos de parada. Ricoeur nos faz a seguinte pergunta: se
considerarmos o ato de narrar como o0 ato de presentificar certos acontecimentos do nosso viver,
qual seria entdo a presentificacdo do tempo narrado? Pensando nisso, duas possibilidades de
resposta nos aparecem: podemos ver aquilo que é narrado como algo representado ou podemos ir
além, e afirmar que aquilo que é narrado é “fundamentalmente a “temporalidade da vida™>".
Buscando algo diferente de uma relacdo ou excludente, é possivel juntar essas duas respostas na
seguinte declaragdo: toda narrativa ¢ um processo de vida, “toda narrativa, desde a Iliada, conta o
proprio fluir®’t, Ricoeur nos relembra Goethe, que afirma que a vida ndo é capaz de um todo
formar e que “a natureza pode produzir seres vivos, mas eles sdo indiferentes; a arte pode produzir
apenas seres mortos, mas eles sao signiﬁcantes”572. Estamos em busca, na busca de “arrancar o
tempo narrado da indiferenca por meio da narrativa”®”®, de elevar a ordinariedade do nosso dia a
dia ao estatuto significativo de obra de arte. A relacdo entre o tempo de narrar € 0 tempo narrado
pode aqui ser entendida como um jogo, em que aquilo que estd em jogo é a propria vivéncia.

Até onde vou eu e em onde ja comeco a ser Angela? Somos frutos da mesma
arvore? Nao — Angela é tudo o que eu queria ser e ndo fui. O que é ela? ela é as
ondas do mar. Enquanto eu sou floresta espessa e sombria. Eu sou no fundo. Angela
se espalha em estilhacos brilhantes. Angela é a minha vertigem. Angela é a minha
reverberagdo, sendo emanagdo minha, ela é eu. Eu, o autor: o incognito. E por
coincidéncia que eu sou eu. Angela parece uma coisa intima que se exteriorizou.
Angela ndo é um “personagem”. E evolugdo de um sentimento. Ela ¢ uma ideia
encarnada no ser. No comeco s havia a ideia. Depois o verbo veio ao encontro da
ideia. E depois o verbo ja ndo era meu: me transcendia, era de todo mundo, era de
Angela.>™

Porém, como mantermos o carater experimental desse jogo sem perder de vista sua

ficcionalidade? Um segundo passo daremos pois. Ao pensarmos no mundo do texto dois elementos
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rapidamente nos vem a mente: o ponto de vista e a voz narrativa, figuras essas essenciais que nos
auxiliam no nosso caminhar ao habitar este mundo por eles projetados. Quando adentramos um
mundo do texto temos gque ter em mente o fato de que este mundo que estamos entrando € o mundo
em que aquele ou aqueles personagens vivem, um mundo que o narrador conhece muito bem, um
mundo que sob todas as éticas, por inventado ser, ndo pertencemos a ele. Seres que pensam, seres
que sentem, seres que agem — a voz narrativa tem aqui o poder de nos oferecer, enquanto leitores,
“uma bragada de experiéncias temporais a serem compartilhadas™®’®. E o caso de Clarissa
Dalloway, "mulher de cerca de 50 anos, da alta sociedade londrina°’®, que no decorrer de um Gnico
dia, do seu preparo para ir comprar flores para a recepcao que dara a noite que consequentemente
é o fim da narrativa, questdes envolvendo traumas de guerra, casamentos por interesse, amores nao
vivenciados, privilégios de classe, loucura, mundanidade — esses e mais alguns sdo os temas que
perpassam Mrs. Dalloway®’’. Cada personagem que aparece ao longo da narrativa possui uma
experiéncia temporal que lhe ¢ Unica, “havera muitas idas e vindas, incidentes, encontros>’®,
marcados pelas badaladas do Big Ben, o principe de Gales passa de carro, um aeroplano exibe
letras publicitarias, Peter Walsh, antigo amor de Clarissa, volta das indias, Richard, marido de
Clarissa, compra-lhe rosas ao invés de pérolas — “uma parada no mesmo lugar, uma pausa no
mesmo lapso de tempo, forma uma passarela entre duas temporalidades estranhas uma a outra’>"°.
Uma experiéncia viva esses personagens possuem, assim como nos, as personagens devem também
assim serem enxergadas, Unicas em suas experiéncias. Por fora a hora pode até ser a mesma, mas
por dentro, cada um de nos, reais e ficcionais, temos um tempo que é nosso. Para Septimus, seu
tempo “ndo pode ser de forma alguma comparado com o dos portadores do saber médico, seu
sentido de proporcdo, seus vereditos seu poder de infligir o sofrimento. Septimus joga-se pela

janela”®®, Clarissa e Septimus ndo possuem o mesmo tempo, “sua festa nio terminard num
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desastre”®8!, um mesmo mundo, uma mesma voz narrativa, pontos de vista diferentes a nds sdo
apresentados. Septimus ndo sobrevive, Clarissa aceita o desafio. Experiéncias solitarias que tecidas
juntamente foram. Experiéncias essas que numa totalidade nos ao ler somos tragados.

O eu da vida em eu personagem se transforma, ali vai se modificando — “o peso da fic¢ao
repousa na invencdo de personagens, de personagens que pensam, sentem, agem e que sdo a
origem-eu ficticia dos pensamentos, sentimentos e agdes da historia narrada”® — Ricoeur nos
lembra, “nenhuma outra arte mimética foi tdo longe na representacdo do pensamento, dos
sentimentos e do discurso quanto o romance’®3, Contudo, uma mediacéo elas pedem. Como seus
discursos a nés chegam? Vamos lembrar o que dissemos em nossa andlise da Poética: “o
personagem pertence verdadeiramente ao “o que” da mimesis”®%4. Fazendo uso de Aristoteles a
nosso favor, percebemos que o ponto de vista € 0 ponto de vista das personagens que ali estdo
sendo narradas, a nés apresentadas. E proprio de uma ficcdo lermos pensamentos, toda uma vida
ali em palavras se encontra. O mundo da acdo e o da introspecgdo tecidos juntos sdo, “a arte da
ficgdo consiste [...] em misturar o sentido do cotidiano e o da interioridade”®®. Se no nosso dia a
dia temos expressdes, insinua¢des, comportamentos que dificultam nossa interpretacdo do outro, o
ato de vermos uma vida sendo narrada nos abre uma gama de possibilidades a que ndo estamos
acostumados — a relacdo pensamento/fala aqui se da diretamente.

Pois, morando em Westminster — quantos anos agora? mais de vinte —, a pessoa
sente mesmo em pleno transito, ou acordando a noite, Clarissa tinha a maior
convicgdo, uma solenidade ou siléncio especial; uma pausa indescritivel; uma
ansiedade (mas podia ser o coracdo dela, afetado, disseram, pela gripe) antes de
soar 0 Big Ben. Pronto! Bateu. Primeiro um aviso, musical; entdo a hora,
irrevogavel. Os circulos de chumbo se dissolveram no ar. Como somos tolos,
pensou atravessando a Victoria Street. Pois s6 0s céus sabem por que a gente tem
tanto amor por ela, cuida tanto dela, trata com jeito, constroi, desmonta, recria toda
ela a cada instante em nossa volta; e as mulheres mais desmazeladas, mais abatidas
pela desgraca, sentadas nos degraus das portas (sua ruina a bebida) fazem a mesma
coisa; ndo ha, sentiu com a maior convicgao, como trata-las por decreto parlamentar
por causa daquela mesmissima razao: elas amam a vida. No olhar das pessoas, no
andar ondulante, no passo firme ou arrastado; na gritaria e tumulto; nas carrogas,
automoveis, 6nibus, furgdes, homens-cartaz gingando e arrastando os pés; nas
bandas e realejos; na marcha, no refréo e na estranha cantoria aguda de algum aviao
|4 em cima estava o que ela amava: a vida, Londres, este momento de junho®®,
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Nossa preocupacao aqui ndo € o de uma pesquisa taxiondmica. Nao estamos em busca de
definicdes especificas de caracteristicas tipos de personagens e narrativas. Se temos um narrador
onisciente, em primeira pessoa, num discurso indireto livre, ausente — nossas indagacdes sao outras.
As nocdes de ponto de vista e de voz narrativa estdo sendo levantadas tendo em mente ndo suas
inimeras possibilidades tedrico-conceituais e sim algo mais amplo, “com essa propriedade maior
da ficcdo narrativa que € de produzir o discurso de um narrador narrando o discurso de personagens
ficticios”®”. O que nos interessa é esse lugar em que personagens conversam uns com 0s outros,
em que o narrador conversa conosco, em que direcdo essa narrativa esta nos levando. Que ponto
de vista estamos sendo levados a tomar. “De onde vemos o que € mostrado pelo fato de ser narrado?
E assim, de onde se fala?”%®8, Que visdo de mundo esse mundo ficcional especifico esta nos
apresentando. “Quem fala aqui?”®®®. Com o onde um convite é feito ao leitor, com o quem um
mundo é apresentado ao leitor. Na jungdo, um mundo do texto temos, um mundo que “como a voz
que se dirigia a Agostinho na hora da converséo, ela diz: ““Tolle! Lege!” Pega e 18!°°%,

Deve-se saber, entdo, que o aludido fidalgo, nos momentos em que estava 0cioso
— que constituiam a maior parte do ano —, deu para ler livros de cavalaria com
tanta paix&o e prazer que esqueceu quase por completo o exercicio da caga, e até
mesmo a administracdo de seus bens; e a tanto chegaram sua curiosidade e desatino
que vendeu muitos pedacos de terra de plantio para comprar livros de cavalaria,
levando assim para casa quantos havia deles; [...] Enfim, ele se embrenhou tanto na
leitura que passava as noites lendo até clarear e os dias até escurecer; e assim, por
dormir pouco e ler muito, secou-lhe o cérebro de maneira que veio a perder o juizo.
Sua imaginacdo se encheu de tudo aquilo que lia nos livros, tanto de encantamentos
como de duelos, batalhas, desafios, feridas, galanteios, amores, tempestades e
disparates impossiveis; e se assentou de tal modo em sua mente que todo aquele
amontoado de invencdes fantasiosas parecia verdadeiro: para ele ndo havia outra
histéria mais certa no mundo. Dizia que Cid Ruy Diaz tinha sido muito bom
cavaleiro, mas que ndo se igualava ao Cavaleiro da Espada Ardente, que de um sé
golpe tinha partido ao meio dois gigantes ferozes e descomunais. Sentia-se melhor
com Bernardo del Carpio porque em Roncesvalles matara Roland, o Encantado,
valendo-se da artimanha de Hércules, quando sufocou Anteu, o filho da Terra, entre
0s bracos, e falava muito bem do gigante Morgante porque, apesar de ser daquela
linhagem gigantesca de soberbos e descomedidos, era afavel e bem-educado. Mas,
acima de todos, admirava Reinaldos de Montalban, principalmente quando o via
sair de seu castelo e roubar todos com quem topava e quando, além-mar, carregou
aquele idolo de Maomé que era todo de ouro, conforme conta sua historia. Para dar
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uns bons pontapés no traidor Ganelon, daria a criada que tinha e até sua sobrinha
de quebra®®,

Uma e qualquer obra literdria tem o poder de “projetar um mundo”®®. Nesse mundo
projetado, ha vida, ha personagens, ha histdrias para se contar. Questionar a realidade deste mundo
ndo nos interessa aqui. Ficticiamente € que as personagens literarias existem. Cada uma delas com
uma experiéncia de tempo Unica. Tendo 0 mundo como horizonte, a realidade das personagens
ficticias acontece porque esse mundo narrado ¢ um mundo projetado, “uma experiéncia ficticia que
tem como horizonte um mundo imaginario, que continua sendo o0 mundo do texto”*3, Essa relagéo
entre mundo do texto e mundo da acdo se da de forma constante, por mais ficticio que este mundo
narrado seja, em conexdo com o tempo vivido o tempo ficticio sempre se encontra, a transicao
entre o antes e 0 depois do texto ndo para. As amarras elas existem, nao teria como ser diferente.
“A fic¢do ndo apenas conserva o vestigio do mundo pratico sobre o fundo do qual se destaca, mas
reorienta o olhar para os aspectos da experiéncia que “inventa”, ou seja, simultaneamente descobre
e cria”®, Ela, a ficcdo, nos faz olhar para a nossa vida, nos faz questiona-la, nos faz experiencia-
la de outra forma. E € apenas na confrontacdo entre esses mundos que o tempo refigurado podemos
plenamente abordar.

Antes de discutirmos esse confronto, vamos antes pensar a experiéncia ficticia do tempo.
O mundo imaginario, esse mundo do texto que viemos conceitualizando, “exige que a obra literaria
seja aberta [...] para um “fora” que ela projeta diante de si”%. O mundo do texto é estruturalmente
fechado — as palavras sdo aquelas, aquela sera a ordem das frases, aquele sera o desfecho da historia
nds gostando ou ndo — e habitavelmente aberto — um convite a nos é feito ao 1é-lo. Como se fosse
uma janela, ele possui um recorte especifico, Unico, que ndao se modifica. Porém, o que vemos
através dela nunca € a mesma coisa. Sempre uma nova paisagem se oferece, mesmo que o horizonte
de mudancas seja pequeno, do seu quarto, o sol de meio dia ilumina a sala vizinha de um jeito que
0 meio dia do dia seguinte ndo conseguird copiar — teremos outro sol, outro dia, outra sala
iluminada, outro mundo. Fechada como foi configurada ela propde uma constante ocupagdo que

se modifica sempre. Nesse jogo, temos “uma experiéncia sim, mas ficticia, ja que € apenas a obra
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que a projeta”™®, experiéncia ficticia essa que se depara com a “experiéncia ordinaria da a¢ao
causando um encontro, encontro este que vem a refigurar essa experiéncia ordinéria, encontro este
gue uma nova experiéncia vem trazer a tona. As variacdes imaginativas que falamos mais acima
sdo, pois, “variedades da experiéncia temporal que apenas a fic¢do pode explorar e que sdo
oferecidas a leitura com o intuito de refigurar a temporalidade comum™®%. Por isso que, para essas
variagcBes compreendermos por inteiro, uma leitura critica que se volte para tdo somente as questdes
envolvendo a configuracao da obra ndo é uma leitura que nos interessa, truncada demais ela assim
nos soaria, estéril inclusive. O que buscamos ¢ uma visao de mundo, uma experiéncia “que essa
configuragdo projeta para fora de si mesma’>.

Numa narrativa, vemos aquilo que sabemos e também aquilo que ndo sabemos. Cada livro
possui um centro de temas, um assunto, um paradigma para além de um tema maior que perpassa
mais de um anico livro. Nessa articulacdo entre o todo e as partes, assim como os livros, 0s
personagens também eles se comportam como pertencentes a um sistema planetario em que cada
um deles se apresenta como um todo particular constituintes de um todo maior. Com isso em mente,
um encontro de um personagem ficticio com um personagem real pode em muito nos fazer pensar
sobre o0 que antes tinhamos como certo ou duvidoso. Por exemplo, tanto para a vida pessoal de
Goethe quanto para a vida ficcional de Meister, Shakespeare é uma figura de suma importancia.

Goethe confessa,

a primeira pagina dele que li foi uma identificacdo por toda a vida, e quando tinha
terminado a primeira peca, fiquei como um cego de nascenga a quem um gesto
milagroso d4, num instante, a visdo. Reconheci, senti vivamente a minha existéncia
expandindo-se, e a falta de com a luz fazia doer os olhos. Lentamente fui
aprendendo a ver, e, gragas a0 meu génio atento, sinto sempre mais vivamente
aquilo que ganhei.t®

Meister confessa,

quisera — replicou Wilhelm — poder revelar-lhe tudo o que se passa agora dentro de
mim. Todos os pressagios em relacdo a humanidade e a seu destino, que me
acompanhavam desde pequeno, sem mesmo adverti-los, encontro-os realizados e
desenvolvidos nas pecas de Shakespeare. Temos a impressdo de que ele nos
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decifrou todos o0s enigmas, sem que possamos entretanto dizer: aqui esta a chave
que os explica [...] esses olhares ligeiros que lancei ao mundo de Shakespeare me
instigam, mais que qualquer outra coisa, a seguir adiante, a progredir com maior
rapidez no mundo real, a misturar-me no fluxo dos destinos que lhes estdo
reservados.®%

Existem aqueles encontros que parecem acontecer na hora exata, no momento exato.
Meister ja se mostrava incomodado com aquela vida na corte, todo o seu corpo pedia uma mudanca.
E Shakespeare aparece exatamente neste momento. Como diz Schlegel, seu teatro, “¢ uma bela
caixa de raridades, na qual a histéria do mundo passa diante de nossos olhos, suspensa nos fios
invisiveis do tempo®®. Ele vem como uma tempestade cheia de impeto. Ao se deparar com as
palavras desse monstro do teatro, Meister se vé engolido por elas. Incapaz de se manter no mundo
da mesma maneira que antes. Sua atitude muda, seu mundo muda. A experiéncia que tem consigo
mesma ja ndo é mais a mesma. Meister agora ja ndo é mais 0 mesmo. Ou, como coloca Merleau-
Ponty em relagdo ao seu primeiro contato com as pinturas de Van Gogh, “[ela] estd instalada em
mim para sempre, foi dado um passo em relacdo ao qual ndo posso voltar atras [...] toda a minha
experiéncia estética sera doravante a de alguém que conheceu a pintura de Van Gogh”®%®, Depois
disso, ndo tem mais como ele voltar atras. O teatro atingiu o seu ponto méximo, e dele explodiu
para 0 mundo. A cada pagina que viramos, uma nova transformacéo vemos acontecer a Wilhelm.
Ele ndo é o herdi classico, que permanece com 0s mesmos valores do inicio ao fim da jornada. Ele
erra, ele aprende, ele cresce, ele muda. E com isso, as relacBes que tem com o mundo também se
modificam. Nessa passagem do ideal para o real, do infinito para o finito, da parte para o todo,
existe um movimento, tudo esta contido na obra. Obra essa que tudo projeta. Obra essa que habitada
é enquanto lemos.

Dom Quixote partiu para um mundo gue se abria amplamente diante dele. Ali podia
entrar livremente e voltar para casa quando quisesse [...] em Balzac, o horizonte
longinquo desapareceu como uma paisagem atras dos edificios modernos que sdo
as instituicdes sociais: a policia, a justica, 0 mundo das financas e do crime, o
exército, o Estado [...] Mais tarde, para Emma Bovary, o horizonte se estreita a tal
ponto que parece uma clausura. As aventuras estdo do outro lado e a nostalgia é
insuportavel. No tédio do cotidiano, os sonhos e devaneios ganham importancia. O
infinito perdido do mundo exterior é substituido pelo infinito da alma [...] mas o
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sonho sobre o infinito da alma perde sua magia (...) ela ndo mais Ihe promete toda
a gléria, promete-lhe apenas um posto de agrimensor.8%

Nesse processo também vamos nos modificando, assim como os personagens. Ema Bovary,
por exemplo, ndo é apenas a Madame ou aquela que se matou. Ela é muitas coisas mais: ela é a
moga da esquina que todo mundo conhece, ela é a moga que sai do interior para morar na cidade,
ela é a moca educada, ela € a moga ingénua, ela é a lei do desejo. Ao mesmo tempo em que Ema é
aquela que nunca amou, é também aquela que decidiu ouvir o desejo, que possui o controle-
descontrole sobre si, ela é aquela que age. Quando nos entregamos para uma leitura, quando
deixamos esse mundo a nés apresentado explodir, quando nos saciamos daquelas palavras ali a
nossa frente presente, ndo estamos meramente acompanhando a trajetoria da protagonista. Numa
relacdo quase que simbiotica, a nossa trajetoria passamos também a acompanhar. N6s e Meister
nos confundimos, e também Clarissa, Antigona, Quixote — personagens ficticios e nds, ordinarios
personagens da realidade, um com o outro em relagdo, um com 0 outro aprendemos e nos
modificamos. Ninguém se conhece verdadeiramente se sua Unica acdo € voltar-se para dentro de si
préprio e fechar os olhos para tudo o que lhe acontece externamente, assim como uma ficgdo nao
acontece se ninguém a |é. Dessa conexado ela necessita para acontecer, ela € uma atividade que
precisa do mundo. Tanto quanto nos precisamos dele. Sem mundo ndo hé proje¢do de mundo. As
coisas nunca sdo isso ou aquilo, elas se apresentam como num movimento pendular. Ha ficcéo na
vida, ha vida na ficcdo. Ao invés de focarmos nas partes, temos aqui uma ideia do todo — a logica
tradicional classica € aqui deixada de lado. O ser humano ndo pode mais ser pensado como um tipo
ideal abstrato. Ao mergulharmos no romance, ndo basta classificar Wilhelm como o herdi
protagonista da historia, por exemplo — esse rétulo ndo é mais suficiente. Ele se apresenta em toda
a sua contingéncia e complexidade. Como um ser humano ele se apresenta. “E terrivel, exclamou
ele, terrivel, terrivel! E, contudo, o sol brilha; e, contudo, consolamo-nos; e a vida tem a arte de
adicionar um dia a outro dia. Contudo.... Contudo... Peter comecou a gargalhar’®%,

Assumimos aqui um fato, a ficcdo como o lugar no qual a aventura humana se vé praticada,
aplicada, modificada, refigurada. Muitas sdo as formas dela aparecer para n6s. Gostos nossos em

muito podem influenciar a nossa entrega ao habitar esse mundo proposto. Podemos ser
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surpreendidos sim, uma “menina/moca/mulher”®® com suas questdes existenciais, com suas
perguntas sobre o viver, sobre o estar aqui, sobre os impulsos presentes em seu coracao selvagem,
Joana existe ao lida ser, Joana intensamente aberta a ndés, leitores, se mostra. Quem sou eu, 0 que
estou fazendo aqui, ha vida apo6s a morte, minha presenca é importante dentro desse universo que
em muito me ultrapassa... nem todos nds acostumados estamos a perguntas assim fazermos, pelo
menos nédo depois de crescermos. Quando criangas estamos 0 mundo conhecendo, tudo aquilo que
nos circunda é novo, 0s conceitos ndo sdo 6bvios para nos, o habito ainda ndo nos massacrou,
brilhante nossos olhos olham o mundo. Esse ser questionador, esse ser criador — 0 nosso cotidiano
é por demais cruel, muitas sdo as nossas preocupacdes, detalhes do dia-a-dia nos cansam — ser
questionador, um privilégio para poucos. Como ampliar esse privilégio entdo? Perguntas que
envolvem, mas que sozinha talvez néo fizesse. Olhares coloridos que pedem um estimular de fora,
mediag¢des precisamos sem nem mesmo perceber. “Joana caracteriza-se, enfim, como uma criatura
que se diferencia das outras por sua inquietude, sua radical ndo aceitacdo do mundo das aparéncias,
sua devocdo ao universo de fantasias e mistérios que a domina”®®’, na busca pelas cores, pelos
cheiros, gostos, texturas, por uma realidade que ndo seja apenas a concreta que a envolve,
acompanhando o pode tudo de Joana, somos lembrados de uma crianca que um dia ja fomos. Nos
jogando nesse mundo outro que ndo 0 meu, a mim encontro. Acompanhando um outro viver, na
travessia lado a lado nos encontramos — Joana pode até fazé-la solitariamente, nds, suas maos em
nossas sentimos, nds ndo mais sozinhos nos encontramos. Ser, pensar, sentir, imaginar — em um
mundo projetado, existencialmente o habito. A narrativa ficcional tem esse poder de nos seduzir —
ela chama junto. Encantados pelas palavras nos encontramos — “como poténcia magica de
transfiguracdo”®%, Aquilo que antes era siléncio para nds, agora em palavras escancaradamente
magnéticas a nossa frente se encontra — “as palavras me antecedem e ultrapassam, elas me tentam
e me modificam, e se ndo tomo cuidado sera tarde demais: as coisas serdo ditas sem eu as ter

dito”%%° — com Sofia, gritamos!
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3. Uma experiéncia viva: a vida como um tecido de histdrias narradas

A ficcdo existe. N&o é uma duvida, ndo é um talvez. E um fato. Nossas historias foram
sendo paralelamente coloridas com outras historias, lado a lado com elas conversando. Suas formas
de serem contadas mudaram sim, nem sempre o formato livro existiu. Mas seja através de desenhos,
de rodas ao redor da fogueira, de rodas ao redor de um rédio, ouvir e contar histdrias se mostrou
um comportamento essencial para nds enquanto humanos. N&o é estranho pensar entdo em termos
de necessidade. Se sempre presente esteve, essencial se torna para nos. Ou sera ao contrario? Por
ser essencial, que presente sempre nos esforcamos para manter? Nao muito interessada na ordem
dos fatores originarios dessas indagacdes, me pergunto: porque o ser humano necessita da ficgdo?

Biologicamente falando, somos fracos. Ndo temos garras, nossos meios de ataque e defesa
sdo nada poderosos, nossa existéncia é a cada momento ameacada: por outros de nos, pelo mundo
que nos circunda, por n6s mesmos. Somos incompletos, ndo determinados desde o nascimento,
somos aqueles que perguntas fazem. N&o vivemos na légica biol6gica da agdo e reagdo tdo somente,
algo além nos chama a atencdo. Sem um territorio fixo, aprendemos a ndo apenas nos adaptar ao
ambiente que nos circunda, aprendemos principalmente a adaptar o0 ambiente que nos circunda a
nés. Abertos a0 mundo, nos auto-modificamos. Nos entendemos. Nos interpretamos. Criamos
situacOes para que este mundo ndo mais ameacador se apresente. Abertos ao mundo, ele
questionamos. Ele buscamos modificar. Abertos ao mundo, novos mundos criamos. E vamos além,
compartilhamos nossas criacdes. Tudo aquilo que experienciamos sé tem sentido se compartilhado
for. Uma vida sem discurso, é uma vida que ndo vive no mundo, é uma vida que ndo é humana —
“0s homens que vivem e se movem e agem neste mundo, s6 podem experimentar o significado das
coisas por poderem falar e ser inteligiveis entre si e consigo mesmos”®%°, Nos inserimos no mundo
através das nossas palavras, dos nossos atos, de nossas acdes. A pluralidade é nossa condi¢éo:
SOmOos a0 mesmo tempo 0S mesmos € muitos outros. Iguais e diferentes, distintos e singulares, sé
h& um de nos e ndo existira, nem existiu dois eus iguais. Cada vida difere de todas as outras. Mas
elas se aproximam. Elas se questionam as mesmas coisas. Elas produzem. Elas conversam entre si.
Elas morrem. “A tarefa e a grandeza potencial dos mortais tem a ver com sua capacidade de

produzir coisas — obras e feitos e palavras — que mereceriam pertencer e, pelo menos até certo
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ponto, pertencem a eternidade”®!?, em nossa mortalidade encontramos meios de nos tornarmos
imortais. Extremamente complexos e probleméaticos em nossa humanidade, a fic¢do surge como
nosso grande instrumento criador de mundos, nosso grande instrumento em nossa busca pela
imortalidade. “Com ela, 0 homem explora possibilidades outras que as oferecidas pelo mundo
instituido’®*?,

Talvez muitos de nos ja tenhamos ouvido, ou mesmo expressado, que a literatura é um
grande fingimento. Um grande make-believe. Ao ler assumimos a aposta de que a histéria que
estamos lendo ndo é uma historia real, no sentido de que aquilo que € narrado ndo aconteceu ou
ndo acontecera exatamente daquele jeito. Historias sdo criagdes, ilusdes poéticas que nos ajudam a
olharmos a nossa realidade, narrativas que colorem o preto e branco do nosso dia-a-dia. “E se
gostamos de viver uma experiéncia nesse reino ilusério, isso talvez revele algo sobre n6s”®. Nesse
jogo de fingimentos nos jogamos e varias vidas conseguimos viver, muitas vezes simultaneamente
até. Com a ficcdo, problematizamos aquilo que nos rodeia. Com a fic¢do, questionamos o que nos
¢ dado. Com a ficcdo, possibilidades outras se apresentam. O mundo em que ela, uma estoria
especifica, nasce é em muito ultrapassado: em sua juventude, em sua velhice, outros mundos ela
vivera — “nas ficcdes literarias, os mundos existentes sdo ultrapassados e, embora ainda sejam
individualmente, sdo postos em um contexto que os desfamiliariza”®. Enxergar a ficgdo como
sindnimo de irreal acredito ser um erro. Elas ndo sdo o seu oposto, elas ndo sdo uma mentira que
contamos para conseguirmos dormir melhor a noite. Elas sdo, antes, “a condi¢do que habilita a
producio de mundos cuja realidade, em troca, ndo se pde em divida”®®. Sabemos que uma ficgao
estamos lendo, sabemos que uma histéria ali foi criada, sabemos que aqueles discursos ali presentes
de encenacBes ndo passam. E é exatamente por esses saberes que a ficcdo se mostra tdo potente.
“E este espago de jogo que converte a ficcionalidade literaria em matriz geradora de
significacdes™®8. A ficcdo é um grande paradoxo, um desvelamento velado, como diria Iser. Se
sua mascara € por completo retirada, o sonho acabou, a ficgdo em outra coisa de transforma. Mesmo

sabendo que é um jogo, 0 jogo temos que jogar como se fosse realidade. Nos jogamos para 0 mundo
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proposto pela fic¢@o. E por causa disso, novas e constantes significagdes criamos: “em vez de rua
de mao Unica [...] processa-se um trafego de duplo sentido, sem que haja, sequer idealmente, um
ponto de descanso e chegada, no final do qual se dissesse: eis o sentido ltimo da obra®!’. Ao ndo
termos um local de chegada Unico a todos nos leitores, o proprio errar se torna o objetivo a ser
atingido. Ler um livro é estar no mar e deixar os ventos te levar, “quando muda o vento, a obra
parece dizer outras coisas daquelas que nelas costumavamos perceber”’®8, Lemos um livro tendo
como referéncia 0 mundo a que pertencemos. E é esse mundo, nosso mundo, que se desdobra em
diversos outros através da encenacdo do como se da ficcdo. Por isso mesmo nenhuma das
possibilidades exploradas pela fic¢ao “pode ser representativa, pois cada uma ¢ uma refragdo
caleidoscopica do que espelha, sendo, por isso, infinitamente variavel”’°,

Embaralhados e reembaralhados, assumindo novas formas, constantemente reposicionados,
associacOes essas que somente aumentam em complexidade o jogo. Uma vez que ativamos o
imaginario, 0 movimento iniciou, € ndo tem como voltarmos atras, “uma vez ativada [...] o que ¢
ndo pode permanecer o mesmo”®°. Ao nos entregarmos ao mundo do texto, ndo tem como
permanecermos 0s mesmos. Fronteiras foram atravessadas, significados foram destinados. “O
horizonte de possibilidades prefigurado pela transgressao de fronteiras inevitavelmente modifica
as realidades que foram ultrapassadas’®2!. Ao olharmos para o mundo do texto sob a lente do como
se, 0 nosso préprio mundo num espelho se transforma, nos tornando assim capazes de enxergar
realidade numa inexisténcia. “Parecemos precisar de tais encenagdes para salientar o fato de que a
realidade ndo deve ser concebida como limitacdo do possivel, ainda que s6 por esta razdo: as
possibilidades ndo podem ser deduzidas exclusivamente do que €7%22. As possibilidades podem e
devem ser tomadas como horizontes. “Sempre que alguém assume posicao de observador e olha
para algo, esse algo muda, pois a posic¢do interfere nisso que é observado e antes da observacdo
n&o existia”®?3,

Abro um livro, leio as seguintes palavras: “tudo no mundo comega com um sim. Uma

molécula disse sim a outra molécula e nasceu a vida. Mas antes da pré-historia havia a pré-historia

617 |_LIMA, 1995, p. 240.
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619 |SER in LIMA, 1995, p. 241.
620 |SER, 1999, p. 71.

62 |SER, 1999, p. 70/71.
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623 |SER, 1999, p. 76.
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e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. N&o sei 0 qué, mas sei que 0 universo jamais
comegou’®?4, Como ndo deixar essas palavras te tocarem? Como sair inclume a essa conjungéo?
Se tudo no mundo comega com um sim toda a historia da literatura também comega com um sim,
um sim para a disponibilidade, um sim para a narrativa que ali pede para ser lida, um sim para o
encontro entre nossos dois mundos, um sim para a possibilidade. Em muito a literatura pode dizer
acerca de ndés mesmos, mas o que e de que forma ela diz o que diz, é talvez o grande ponto de
interrogacdo. “Como leitores, estamos assim enredados no texto, sendo simultaneamente capazes
de observar a nds mesmos nesse enredamento”®?. Sera entfo que a teoria do efeito estético seria
um meio para pensarmos n6s mesmos? Nossa constitui¢do enquanto seres humanos? Nossa forma
de estar no mundo? S&o muitas as perguntas, e pouquissimas nos séo as respostas. Somos capazes
de nos responder a nés mesmos?

Seres humanos, enquanto desdobramentos de si mesmos, nunca podem
presentificar-se plenamente para si préprios, porque, em qualquer estagio, s
possuem a si mesmos na possibilidade realizada, e isso é precisamente 0 que ndo
sdo - uma possibilidade limitada de si mesmos. Deve haver portanto um
autodesdobramento continuo, que se processa a medida que se vai desdobrando o
conjunto das possibilidades, gracas a uma permanente alternancia de composicao
e decomposicdo de mundos fabricados. Ja que ndo ha meio de apreender essa
alternancia ou 0 modo como opera, o desdobramento das possibilidades s6 pode
ser encenado em suas potencialmente inimeras variagdes, para aquela poder ser
percebida enquanto acontece. E o que o ficticio, por seu turno, promove, ao
mobilizar o imaginario como contraposi¢do que resulta em cada um dos exemplos
manifestos de uma outra forma sua. Portanto, a encenacéo pode ser considerada
uma condic¢do transcendental que permite perceber algo de intangivel propiciando
ao mesmo tempo a experiéncia de alguma coisa que ndo se pode conhecer. Talvez
por essa razao exista a literatura. 52

A durabilidade dos produtos por n6s produzidos ndo é absoluta, ad eternum, para sempre e
além dos tempos. Quanto mais usamos mais o produto se desgasta, mas serd que 0 mesmo acontece
com um livro? Quanto mais lido, menos duravel ele serd? Ou sera que com obras de arte a l6gica
da durabilidade ndo funcione de modo téo direto e reto assim? Se abandonada ao sol, a chuva, ao
mundo natural, “a cadeira voltara a ser lenha, e a lenha perecera e retomara ao solo de onde surgiu

a arvore que foi cortada para transformar-se no material sobre o qual se trabalhou e com o qual se

624 | ISPECTOR, 1998, p. 11.
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construiu™®?’. Se abandonado, um livro V& suas paginas desgastando-se, envelhecendo,
amarelando, as letras desaparecendo, o objeto livro desaparecendo ao caminhar dos anos.
Desaparecido o objeto estd, mas e o mundo ali presente? A historia contada, as personagens a nos
apresentadas, a realidade ali criada? Sera que esses elementos desaparecem da mesma forma? Seu
destino serd o0 mesmo?

Instavel como somos, impossiveis de cruzarmos o mesmo rio duas vezes, como ja dizia
Heraclito, de certa forma nos vemos estabilizados pelas coisas do mundo. “Em outras palavras,
contra a subjetividade dos homens ergue-se a objetividade do mundo feito pelo homem™®%. Para
iISso acontecer, pede-se uma permanéncia. Para um mundo ndo desaparecer junto ao objeto
individual este mesmo mundo pede sua constante atualizacdo. Se uma historia deixa de ser contada,
ela tem a tendéncia a desaparecer. Ou ser tdo modificada, que a mesma historia ja ndo ser. “Em
outras palavras, ndo chega a haver uma verdadeira reificacdo na qual a existéncia da coisa
produzida é assegurada de uma vez por todas: precisa ser continuamente reproduzida para que
permaneca como parte do mundo humano”®?°. Para um mundo ndo desaparecer, a experiéncia dele
deve permanecer constantemente viva. Uma histdria precisa ser contada, lida, escrita. “E sempre
na “letra morta” que o “espirito vivo” deve sobreviver”%%,

Uma histdria precisa ser contada para ndo desaparecer. Justo. Mas 0 que acontece caso ela
desapareca? Seu desaparecimento s6 diz respeito a quem a viveu, a escreveu? Ou ela vai além
disso? O que uma historia, viva ou morta, tem tem a dizer sobre a realidade? Ricoeur nos lembra:
ndo ha discurso que ndo esteja sujeito as coisas, ndo ha discurso que nao se refira ao mundo. Mas
ele vai além, afirma também que ndo ha discurso que ndo crie um mundo. Cada histéria possui em
si essa dupla categorizacdo: a0 mesmo tempo que se refere a0 mundo, um outro mundo esta
referindo. Estamos sempre dizendo algo sobre algo — “o enigma do discurso metaforico é, parece,
que ele “inventa” no duplo sentido da palavra: o que ele cria, descobre-0, 0 que ele encontra,
inventa-0”%, Ao trazer a linguagem, algo dizemos sobre a realidade. Mas na ficgéo, esse algo que
dizemos, dizemos de forma metaférica. Dizer este que também deve ser entendido de maneira

metaforica. A realidade que estamos dizendo ndo aparecera tal qual a realidade que

27 ARENDT, 2007, p. 150.
62 ARENDT, 2007, p. 150.
629 ARENDT, 2007, p. 151.
630 ARENDT, 2007, p. 182.
831 RICOEUR, Paul. A metafora viva. Trad. Dion Davi Macedo. Sdo Paulo: Edicdes Loyola, 2000, p. 365.
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experienciamos. Ha pontos de aproximacdo, assim como ha pontos de estranhamento.
Diferentemente de uma tradi¢do que aceita o poder catartico das palavras poéticas, mas ndo seu
poder de gerar conhecimento, de expressar qualquer tipo de discurso verdadeiro sobre a realidade,
Ricoeur vem aqui afirmar o contrario. Para o autor, ha sim referéncia no mundo ficcional. Nao
fechada em si mesma, a linguagem sempre se encontra na logica do dizer algo para alguém. Ou
seja, ela possui uma intencionalidade que lhe joga para fora de si mesma — referindo-se a uma
experiéncia de mundo, uma experiéncia de mundo ela tenta trazer a tona: “a realidade continua a
ser uma referéncia, sem jamais tornar-se uma determinagio”®32. Apesar de verossimilhante e de
referencial, ela ndo é a realidade, ela é um como se, ela é um dizer sobre. Dizer sobre uma
determinada experiéncia que de outro modo ndo poderia ser dita, ai esta uma colocagdo de extrema
importancia para Ricoeur. Algo novo € criado aqui. Uma certa realidade é desvelada, é a nos
tornada acessivel — “a realidade [que é] trazida a linguagem une manifestacdo e criagio”®,
Manifestacao e criagéo, por isso que podemos falar em conhecimento quando a respeito da palavra
poética. Para cada histéria perdida, um mundo perdemos. Para cada historia perdida, algo Unico e
singular desaparece. Com a ficcdo reaprendemos o encantamento do mundo. Com a ficcédo
aprendemos a desvelar as texturas do mundo. Com a fic¢do apreciamos “uma experiéncia de
realidade em que inventar e descobrir deixam de opor-se e na qual criar e revelar coincidem”**. E
sobre essa realidade que falamos aqui, a realidade que nos escapa da mera observacgédo, da mera
descricio dos fatos. E como se a experiéncia humana, para ser acessada em toda sua complexidade,
pedisse ajuda a linguagem. Sem ela, aquilo que constitui experiéncia per se, ndo conseguimos
alcancar. A mediacdo da experiéncia através da linguagem, aqui esta 0 nosso ser.

O que o discurso poético traz a linguagem é um mundo pré-objetivo no qual ja nos
encontramos por nascimento, mas também no qual projetamos nossos possiveis
mais proprios. E necessario desestabilizar o reino do objeto, para deixar ser e se
deixar dizer nosso pertencimento primordial a um mundo que habitamos, isto é,
que a um s6 tempo nos precede e recebe a impressao de nossas obras. Em sintese,
€ necessario restituir a bela palavra “inventar” seu sentido, ele mesmo duplicado,

que implica simultaneamente descobrir e criar”.®%

632 RICOEUR, 2000, p. 73/74.
63 RICOEUR, 2000, p. 365.
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Realizados na linguagem, ela nos constitui a0 mesmo tempo que dela ndo podemos
prescindir. O flerte de Ricoeur com Heidegger aqui € nitido: “é primeiro e sempre na linguagem
que vem exprimir-se toda a compreensao dntica ou ontologica”®*. Com a ficgdo, acessamos certas
dimensGes da realidade que de outro modo veladas permaneceriam para n6s. No encontro entre um
sujeito-leitor e um texto-mundo, uma refiguracao torna-se entdo possivel. O mundo do texto ndo &,
em nenhum momento, o mundo real. Ele € um mundo imaginado, criado, um mundo da ficgéo.
Criacdo que encontra sua plenitude nas apropriagdes que o sujeito-leitor fazem dela. Sem
habitarmos esse mundo, permanece imaginacdo tdo somente, permanece uma nao-verdade.
Habitado ele nos pede para ser. Verdade ele aspira ser. Através da relacdo projecao/habitacdo de
mundos possiveis, nosso mundo vai sendo conhecido. Nossa existéncia vai ganhando outros
coloridos. Com a leitura, somos capazes de trazer o mundo do texto de volta ao mundo da acéo.
Com a leitura, experiéncias vivas criamos e desvelamos.

Compreendendo ficgdes, nosssa existéncia significados outros ganham. Ao lermos um
texto, quando tocados por ele somos, nossos horizontes jogam 0 jogo da reorientacdo. Mas para
isso acontecer, uma ponte € pedida. Para que a refiguracdo do mundo do leitor seja possivel, algo
no mundo do texto tem que soar em familiaridade. Em contato com aquela configuracgéo especifica,
0 leitor se entrega ao texto. E ndo mais o mesmo ele sai desse encontro. N&o mais no encontro,
agora sim no seu préprio mundo, o leitor refigurado vé suas a¢cdes modificadas. Algo acontece para
além da leitura. E aqui entramos na nogdo de identidade narrativa apresentada por Ricoeur como
parte de suas conclusdes ao final do terceiro tomo de Tempo e narrativa. Como podemos lembrar,
um terceiro tempo a nés nos foi apresentado — nem a ficcdo nem a historia devemos nossa dialética
identitaria, e sim a seu entrecruzamento®’. Como respondemos a pergunta quem? Com Hanna
Arendt, o Gnico meio de responder a essa pergunta é contando uma historia, a histdria de uma vida.
“Sem o auxilio da narragdo, o problema da identidade pessoal estd, de fato, fadado a uma antinomia
sem solucdo: ou se supde um sujeito idéntico a si mesmo na diversidade de seus estados, ou entéo

se considera, [...] que esse sujeito idéntico ndo passa de uma ilusdo substancialista”®3® e que somos

6% RICOEUR, 1988, p. 13.
637 “Para dar conta da referéncia cruzada entre a historia e a narrativa, efetivamente entrecruzamos nossos proprios
capitulos: partimos do contraste entre um tempo histérico reinscrito num tempo cdsmico e um tempo entregue as
variacOes imaginativas da ficcdo; em seguida, detivemo-nos no estagio do paralelismo entre a funcao de representancia
do passado histérico e os efeitos se sentido produxidos pela confrontagdo entre 0 mundo do texto e 0 mundo do leitor;
por fim, elevamo-nos ao nivel de uma interpenetracdo da historia e da ficcdo, decorrente dos processos cruzados de
ficcionalizagdo da historia e de historicizagdo da ficgdo” in RICOEUR, 2016 (3), p. 418.
638 RICOEUR, 2016 (3), p. 418.
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tdo somente uma somatdria confusa e incompleta de pensamentos, vontades, desejos e sensacdes.
Com a narracdo, fugimos do dilema do Mesmo e do Outro. Nos encontramos na ipseidade, no
sentido de um si-mesmo, na qual “sua identidade repousa numa estrutura temporal conforme ao
modelo de identidade dinamica oriundo da composi¢do poética de um texto narrativo”*°, Assim,
em contado com as configurac@es narrativas, refletindo sobre elas, um si-mesmo refigurado é. Nao
mais na abstracdo do Mesmo, a identidade narrativa inclui em sua constitui¢do a mutabilidade e a
coesdo de uma vida. “O sujeito aparece entdo constituido simultaneamente como leitor € como
scriptor de sua propria vida, conforme o desejo de Proust”®*. Cada vida, cada histdria de vida é
constantemente refigurada por todas as historias que contamos sobre ndés mesmos, sejam elas
veridicas ou ndo. Esse si-mesmo ndo é egoico, fechado, Unico — é um si que ndo para de ser
examinado. Em contado com as narrativas ficcionais e histdricas de nossa cultura, nos repensamos,
nos modificamos, a nds criamos sentido — “essa refigura¢do faz da propria vida um tecido de
historias narradas”®*!, vida esta individual ou comunitaria. Nos reconhecemos na histéria que
contamos de nés mesmos para nds mesmos. Uma comunidade tira sua identidade da recep¢do dos
textos produzidos por ela mesma. E assim nos vamos tecendo, de nossas historias, por nossas
historias, com nossas historias.

por um lado, € pelo processo individual de leitura que o texto revela sua “estrutura
de apelo”; por outro, ¢ na medida em que o leitor participa das expectativas
sedimentadas no publico que ele é constituido como leitor competente; o ato da
leitura torna-se, assim, um elo na histéria da recepcdo de uma obra pelo publico
[...] Mas, ao contrério do objeto percebido, o objeto literario ndo vem “preencher”
intuitivamente essas expectativas; ele sé pode modifica-las [...] ele consiste em
viajar ao longo do texto, em deixar “sogobrar” na memoria, embora abreviando-as,
todas as modificagdes efetuadas, e em se abrir a novas expectativas com vista a
novas modificacdes. S6 esse processo faz do texto uma obra. 642

A obra s € enquanto obra no ato da leitura. Ato este que, ndo podemos deixar de mencionar,
mesmo que insistentemente, é um trabalho hermenéutico — é interpretagdo. Ao trazer para o seu
dia-a-dia, ao comparar com situagdes por nds passadas, ao afirmar que algo de diferente vocé faria,
apropriamo-nos do texto, aproximamos esse mundo do nosso mundo. Sem nos situar ndo ha

refiguracdo que aconteca. SA0 com nossos desejos e expectativas que adentramos o mundo do texto
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— para Ricoeur, acessar esse mundo deixando aquilo que nos faz singulares de fora € um acesso por
demais limitador, restrita em sua entrega. Essa entrega pede um leitor de corpo inteiro. “A leitura
torna-se esse piquenigue em que o autor leva as palavras e o leitor, a significagdo %, na qual, todo
texto, por sua vez, “revela-se inesgotavel & leitura”®* Mas ndo confundamos esse leitor-
apropriador com um leitor-criador. A estrutura da obra ja nos é dada. As palavras ali estdo,
configurada ela ja se mostra. Ha distancia necesséria aqui. Para Ricoeur “a distancia “certa” da
obra ¢ aquela em que a ilusdo se torna alternadamente irresistivel e insustentavel”®*°. O movimento
de ir ao encontro, feito pelo leitor, € um movimento de ir ao encontro de algo que esta posto diante
de si. E um encontro consigo mesmo. Abertos, atravessados somos por aquilo que ele nos oferece.
O mundo pelo texto projetado, num constante equilibrar-se desequilibrando, que a leitura pode e
deve ser entendida como uma experiéncia viva.

Aos poucos, guardada pela memodria, é a corrente de todas as expressdes
inexatas, onde ndo resta nada daquilo que de fato experimentamos, que constitui
para nds 0 nosso pensamento, nossa vida, a realidade, e é essa mentira a meramente
reproduzida por uma arte dita “vivida”, simples como a vida, sem beleza, duplo
emprego, aborrecido e inatil, do gque veem nossos olhos e atesta a nossa
inteligéncia, de tal modo que perguntamos onde encontra, quem a cultiva, a alegre
e motora centelha, capaz de animé-lo e de o fazer prosseguir em sua tarefa. A
grandeza da arte verdadeira, a que o sr. de Norpois chamaria de jogo de diletante,
consiste, ao contrario, em recuperar, fixar e nos fazer conhecer a realidade longe
da qual vivemos, da qual nos afastamos cada vez mais a medida que adquire mais
espessura e impermeabilidade o conhecimento convencional pelo qual a
substituimos, essa realidade que corremos o risco de morrer sem ter conhecido. E
que é simplesmente a nossa vida.

A vida verdadeira, a vida afinal descoberta e tornada clara, por conseguinte
a Unica vida plenamente vivida, é a literatura.54

Um viver ndo deformado pelos habitos adquiridos, pelos comportamentos engendrados,
pelos olhares viciados. Nos abrir para essa Erlebnis que o contato com o texto pode nos
proporcionar. Ndo ha seguranca garantida, ao lermos numa situacdo de risco nos colocamos. Nao
sabemos o que desse encontro advira. O que esperamos é que desse encontro saiamos atravessados,
tocados, modificados. Com Caieiro somos lembrados que néo é bastante ter ouvidos para se ouvir
0 que é dito. N&o é bastante abrir um livro para uma experiéncia ter — tem que haver siléncio dentro

da alma. Abrir os olhos, nos deixar deslumbrar, fazer perguntas que podem parecer insignificantes,
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646 PROUST, 2016 (3), p. 711/712.

167



olhar para as coisas como se fosse a primeira vez. Nessa aventura da compreenséo, o perigo da
leitura nos abre as portas. Somos todos estrangeiros quando diante de um texto ficcional nos
encontramos — ndo falamos a lingua muito bem, ndo sabemos como nos comportar, ndo temos com
quem compartilhar. Tudo é novo, tudo novamente temos que aprender. Como uma crianga que esta
vendo o mundo pela primeira vez, nossos olhos deveriam brilhar com essa possibilidade de
encantados sermos. Encantamento este provocado. Encantamento este que incomoda.

Encantamento este que transforma.
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NAS ERRANCIAS DO CONCLUIR

Como seria a realidade sem a ficcdo? Dois personagens, duas epocas, duzentos e cinquenta
anos 0s separam — e a resposta deles é praticamente a mesma: insuportavel. Para Dom Quixote e
Emma Bovary, a vida sem a ficcdo ndo vale a pena ser vivida, ela é intragavel, é preferivel a morte
do que viver uma vida sem o mundo da ficcdo. Foi assim que iniciamos essa pesquisa. Foi com a
ideia de que a realidade sem a ficcdo ndo € uma realidade aqui almejada que desenvolvemos o
trilhar até 0 momento. Muitos textos lidos, muitos contatos feitos e a hipotese continua a mesma —
ndo queremos um mundo sem as ficgdes. Por isso fica o aviso, ndo iremos aqui concluir nada.
Iremos sim explorar 0 nosso caminhar. Quais sao os limites? Como se deu 0 pensar até aqui? Quem
foram os interlocutores até aqui levantados? Para quais didlogos estamos olhando? De que formas
0s mundos ficcionais estdo sendo aqui levantados? Em que relacéo elas se encontram? E por ultimo,
mas ndo menos importante: como se da a passagem da vida narrada para a vida vivida?

Dentro do guarda-chuva da grande problematica que envolve a (in)tensa relacdo entre
filosofia e literatura, ndo almejamos para esta pesquisa uma retomada historica, muito menos a
busca escavadora por uma verdade imutavel. Partimos das seguintes premissas: (1) o ser humano
é um ser social; e com isso queremos dizer que ele precisa se comunicar com aquilo que o circunda;
(2) o ser humano é um ser criador por exceléncia; ele tanto cria quanto (re)cria 0 mundo a sua volta;
e (3) tanto a filosofia quanto a literatura séo modos de compreensdo da existéncia; modos estes que
fazem uso da palavra escrita para se desenvolver. E mais, 0 que aqui nos apetece € o0 pensar que a
vida € sim um tecido de historias narradas, um lugar em que o poder da ficcdo vai muito além da
sua objetividade da escrita, ela esta neste lugar ndo-lugar de uma forma de compreendermos o
nosso proprio existir. Somos e estamos nesse mundo das mais variadas maneiras, numa rede
complexa de possibilidades nos encontramos. Por isso, ndo buscamos com essa pesquisa uma
solucdo, ou melhor dizendo, uma regra metodoldgica do como e porqué ler. O ser-leitor, o ser-
leitora € um ser Unico para cada um de nds — um Unico que vai além de nossas especificidades de
estares. Um Gnico que ndo pode ser repetido de outra maneira. Mesmo que peguemos 0 mesmo
leitor com 0 mesmo livro, a experiéncia dessa outra leitura ja ndo sera a mesma. Mesmo que
objetivamente falando o livro seja 0 mesmo — a historia ndo mudou, 0s personagens ndo mudaram,
as palavras ali presentes ndo mudaram — nunca estaremos diante de um mesmo livro. A experiéncia
de ser ler um livro é Unica, é, como diz Ricoeur, viva.

Ricoeur, autor de muitas palavras, por vezes, repetitiva até elas soam. Foi com ele que
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decidimos mergulhar nesse mar, por vezes calmo, por vezes tenebroso, assustador e amigo. Varios
foram os recortes feitos, em busca de que um certo caminhar dentro de um mesmo universo fosse
aqui possivel. As escolhas poderiam ter sido diferentes, um foco na psicanalise freudiana por
exemplo — que praticamente passamos batido durante esta pesquisa — ou mesmo um maior
aprofundamento nos questionamentos éticos do Ultimo Ricoeur. Mas ndo estamos aqui para
apresentar as possibilidades outras que poderiam ter surgido, os desvios que ndo tomamos, 0sS
mergulhos que ndo mergulhamos. Quisemos sim, por preferéncia bibliografica e por afinidades
conceituais, nos mantermos o0 mais proximo do mundo da hermenéutica. Dos textos ndo quisemos
nos afastar. Discutir suas interpretacdes e compreensfes se tornou o caminho mais 6bvio a se
seguir. Os errares hermenéuticos daqueles que antes de Ricoeur vieram pediu uma atengéo especial.
Ao invés de simplesmente apresentarmos seus posicionamentos superficialmente, ja que o que nos
interessaria de fato seria a hermenéutica ricoeuriana, decidimos um tempo mais longo passarmos
nessa cidade. Schleiermacher, Dilthey, Heidegger, Gadamer. Cada um mereceria uma pesquisa a
parte. Com recortes bem nitidos, apresentamos parte dos seus pensamentos de forma um pouco
mais detalhada. Deixamos eles falarem por eles. E quanto ndo aprendemos nesse ouvir.

Ouvir um pensamento é um exercicio por demais interessante. Nem sempre facil. Como
deixar seus ouvidos, sua cabeca, seu corpo ouvir uma ideia sem quize milhdes de pressuposic¢des
ja de anteméo? Ricoeur, ao longo dessa caminhada, nos acalmou — nos relembrou de um 6bvio,
ndo ha leitura sem pressuposicOes. Na leitura, ha leitor. E se ha leitor, h uma vida, h4 cicatrizes,
ha desejos. O se entregar para um texto, para aquelas palavras ali escritas, para aquela configuracao
especifica, pede a nossa presenca presentificada neste encontro. E presente assim esperamos ter
estado nos dialogos aqui travados. Mesmo ja sabendo que Ricoeur criticard a hermenéutica
romantica de Schleiermacher e Dilthey, o que eles tiveram a me dizer, a forma como suas palavras
se configuram diferentes, 0 modo de caminhar deles em suas especificidades... ao adentrar no texto,
muito aconteceu. Com Schleiermacher fizemos a seguinte pergunta: o que significa interpretar?
Essa pergunta, para ele, vem antes do como, regras, técnicas, formas de se interpretar um texto séo
caminhos possiveis para se atingir a compreensdo, mas ndo o suficiente para se pensar a
compreensdo em toda a sua complexidade. De complexo, um inicio se procura. O fildsofo decide
pelo fato de que todo texto é um texto escrito, e para ser escrito, uma autoria possui. Autoria essa
humana, ndo vamos nos esquecer disso. Enquanto humanos, num tempo e num lugar especifico

vivemos, experienciamos 0 mundo de uma forma que ninguém mais experienciarad. Mas, poderia
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ser dito, um chdo comum temos —a lingua possuimos, e nela nos aproximamos. Porém, ndo falamos
mais de uma vez o quanto a palavra é polissémica? Se cada um de nos € Gnico em suas referéncias,
e quando buscamos nas palavras um auxilio para comunicar 0 que experiencio ao outro, nada
garante que o outro ouca as palavras que estou dizendo do jeito que tinha elas imaginado ao falar.
Seguindo essa logica, € incrivel como ainda é possivel que nos comuniquemos. Compreender o
outro é uma arte. E a arte do falar, ¢ a arte do pensar. Infinita ela é&. Com Schleiermacher nos vemos
escutando entre as palavras, lendo entre as linhas. Nos vemos desvendando o mistério de uma outra
existéncia que ndo a nossa. Sendo as palavras polissémicas, como pensar 0 compreender além de
um misto de diferentes interpretacfes de quem € o autor? Dilthey vem aqui nos ajudar. Sua pergunta
principal é exatamente sobre se é ou ndo possivel que o conhecimento humano sobre o humano se
dé de forma objetivamente valida. Com Dilthey aprendemos a olhar para a histéria, olhar para
nossa proépria historicidade é a Unica forma de se atingir a objetividade. E, ao olhar para nos, a
hermenéutica se mostra como a metodologia a ser aplicada. Vivemos compreendendo. Buscamos
em nossas acles, em nossa vivéncia, em nossas obras, aquilo que nos faz humanos. Com o texto,
uma vida compreendemos. E a vida compreendendo a prépria vida. Por mais sedutor que possa
soar, um olhar critico devemos ter. Ricoeur nos lembra que, esse movimento de universalizacao do
individuo, ¢ um movimento que permanece, no fundo, roméantico. O que o texto diz continua em
segundo plano. Aquele que ali se expressa ainda é o0 mais importante. Essa individualidade autoral
que no texto se veria manifestada, para Ricoeur ndo passa de um devaneio romantico. Discordando
em género, nimero e grau, Ricoeur nos pede que leiamos um texto de forma a dar o autor como
morto, sem voz nem vez, sem diarios muito menos inten¢es manifestadas — a autoria, para ele,
tem sua importancia num momento especifico, o texto escreveu, depois disso, ndo mais importante
se mostra, depois disso, devemos esquecé-la. Diferentemente de Scheleiermacher, ndo estamos
aqui para compreender o autor melhor do que ele proprio se compreendeu. O texto, assim que dado
por terminado, ganha sua independéncia, autbnomo se apresenta.

Crescemos e o olhar romantico tipico de nossa adolescéncia ndo mais temos. Nossas
questdes agora partem de uma outra premissa, esse ser que nds somos so existe compreendendo,
logo, ao invés de perguntarmos como compreendemos as coisas, na ontologia nos encontramos, e
sobre o0 ser nos questionamos. Qual o modo de ser desse ser que s6 é enquanto compreende? Se
para Dilthey a compreensdo do outrem estava completamente atrelada a questdo da compreensao,

para Heidegger um é inteiramente desvinculado do outro, é na compreensdo do ser com o mundo,
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e ndo com outrem, que implica a compreensdo. Nao mais no outro nos encontramos, agora nosso
didlogo é com o mundo. Mundanizada a compreensdo, despsicologizada ela foi, ndo mais
romanticos nos encontramos. Com Heidegger aprendemos a ouvir. Para nos abrirmos para o
mundo, precisamos saber escutar o que ele tem a dizer. Mas para escutar, eu devo me colocar ou
me abster? Se minha primeira relacdo com a palavra ndo é o de produzi-la, e sim de recebé-la,
como pertencer a esse mundo? Para escutar, me afasto e me alieno, ou me aproximo e me coloco?
Para essa aporia, € em Gadamer que encontramos a solugdo mais interessante: antes de pertencer a
mim mesmao, pertenco a historia. Na histdria somos sempre situados. Participantes e distanciados
dialeticamente nos encontramos. E aqui surge um dos conceitos principais para essa pesquisa, a
nocdo de fusdo de horizontes. Nossos horizontes de compreensdo ndo sdo unicos nem fechados,
eles se movimentam constantemente a cada referéncia recebida, a cada troca feita, a cada escuta
aberta. Apesar de Unicos sermos, ndo vivemos isoladamente, sozinhos no mundo. Nos comunicar
é preciso, outros a nos € preciso. Compreendemos 0 mundo num movimento (in)tenso entre
estranhos. Movimento este que tem na linguagem seu ponto fundante. Mesmo Gnicos, pertencemos
a uma determinada tradicdo, falamos uma determinada lingua, somos herdeiros de culturas muito
anteriores ao nosso nascimento. Somos um grande dialogo. Neste ponto, Ricoeur faz um adendo,
ao invés de mediados pela linguagem, tal qual pensa Gadamer, porque ndo mediados pelo texto
nos sermos? Nao pertencente nem ao seu autor nem ao seu leitor, a coisa do texto € o ponto que,
entre a distancia alienante e a experiéncia por pertenca, Ricoeur nos afirma: com o texto temos uma
comunicacdo na e pela distancia. E € nessa comunicacao que projetos de mundos por nds acessados
podem ser. Ndo mais em busca da alma do autor nos encontramos. Estamos no patamar de
proposi¢cdes de mundo pensar. Tudo aquilo que manisfestado diante do texto se encontra, um
mundo que habitado pede para ser, um mundo que possibilite um projetar meu. O texto, com
Ricoeur, se torna o lugar em que a mediacdo acontece, mediacdo esta que nos estimula a
compreendermos a nés mesmos. Dada aos leitores, uma obra se apresenta, uma comunicagao
acontece.

O texto, um gesto criador capaz de gerar multiplos significados. O leitor, um gesto de
abertura gerador de transformacOes. Pensar esse ser, que de tdo fragil teve que recorrer a
ferramentas e abrigos para minimamente sobreviver as intempéries da natureza, esse ser que na
soliddo muitas dificuldades possui em sobreviver, esse ser mais complexo do que essas poucas

palavras sdo capazes de o pintar, esse ser, nés humanos, criamos. Construimos. Inventamos.
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Escrevemos. Nds, seres humanos, podemos muito bem ser narrativas autoconstruidas. Criamos
historias, somos histérias. Mudamos e permanecemos 0s mesmos. EXistimos e ndo existimos
simultaneamente. E a literatura esta aqui para nos mostrar essa complexidade de ser quem somos,
gue ndo somos, quem estamos sendo. Ao esquecermos de nds, mesque gue SO por um instante, ao
aceitarmos o mundo que o texto nos apresenta, ao acreditarmos na realidade dos personagens mais
do que na nossa mesma, ao nos intoxicarmos com essa mentira deliciosa que € a leitura de um texto
literdrio — n6s nos tornamos, de nos nos lembramos, de nds nos percebemos. E ao pensarmos em
nos, leitores, ndo ha como escaparmos a estética da recepcdo. Podemos questiona-la, discordar de
certas afirmacdes, mas pensar a recepgao, assim como o foi pensar a hermenéutica, se mostrou uma
parada indispensavel neste nosso errar. Se até 0 momento estdvamos no texto e suas possibilidades
interpretativas, agora, ainda no mesmo universo, com outro foco caminhamos. Sem a leitura, a obra
textual de objeto ndo passa. Ao ler, muita coisa pode acontecer. Podemos nos ver no cenario,
imaginar pessoas que conhecemos como sendo a figura das personagens descritas, podemos nos
apaixonar por elas, raiva sentir, inveja também... pode-se nada sentir, 0 que sentir talvez ja seja
alguma coisa. Com os livros, tantos sdo os mundos, tantas sdo as aventuras que vivemos — doentes
num hospicio, amazonas cavaleiras, do tamanho de uma formiga, rainhas da Espanha, assassina e
suicida, posso ser mae, posso ser morta, criadora de novos mundos, sofredora sem tamanho, presa
na normatividade posso estar, revolucionaria posso ser — sao tantas eus que posso Vviver, sdo tantos
os livros que posso ler. Juncdo fundida entre as palavras ali presentes e a vida aqui vivente, uma
leitura acontece. Com Jauss, precursor da estética da recepcao, aprendemos que, apesar de cada
leitor possuir uma reacao Unica, intransferivel e ndo repetivel a um texto literario, a recep¢do é um
fator social — cada momento historico, cada tradicdo especifica cria uma medida comum a essas
reacOes individuais. Medidas comuns essas que podem, e mais interessante é exatamente quando
acontecem, contrariadas serem — quanto ndo aprendemos com aquilo que nos incomoda e estranho
nos soa? Um mundo é aberto quando encontros acontecem, encontros que acontecem quando
abertos para a possibilidade da experiéncia nos encontramos. Por isso a pergunta, como ler contra
nossos proprios preconceitos, feita por Iser, ndo surge aqui a toa. Para ele, um texto so se faz obra
na interacéo entre texto e leitor — essa interagdo somente acontece quando recusamos o dado e nos
colocamos no lugar de imaginar outras possibilidades de experimentar. Nos realizamos historica e
individualmente enquanto lemos, acontecemos. Com Ricoeur, somos lembrados que o texto existe,

as palavras ali no papel se encontram, foram escritas naquela ordem, ha materialidade concreta no

173



texto — ele ali se encontra como é. Porém, e simultaneamente, o texto pede para ser atualizado — ja
que o projeto de mundo que ele se propde pede de nds um habitar. E cada habitar nosso é Unico.
Olho para aquelas capas, aquelas letras, aquelas cores. Passo os dedos por voceés, sinto sua textura,
sinto sua idade. Respiro fundo, sou tomada pelo seu cheiro. As palavras em vocés presentes
comecam a ganhar significado. Em que mundo entrarei hoje? Capa vermelha, letras douradas, um
titulo, vocé hoje serd minha interrupcéo. Sento confortavelmente em minha poltrona, ajeito a luz —
sombras estranhas incomodam o se entregar —, uma ultima passada de méo e vocé eu abro. Num
mundo ficticio estou me propondo entrar, me entrego sem questionar. Em vocé vou me
irrealizando, em vocé vou me entregando — em vocé habito. Meu mundo uma pausa dei. Até que
eu volto, vocé eu fecho, devolvo para o seu lugar — vocé voltou a ser textura, cor, cheiro, e um
titulo tdo somente. E eu? Meu mundo parece 0 mesmo, mas ndo mais 0 mesmo ele aparentara para
mim. Incorporado o mundo ficticio em mim, olho e experiencio meu mundo dito real com lentes
diferentes. Por uma experiéncia passei, ndo mais a mesma sou. Refigurada me encontro. Para elém
da leitura é o meu momento do agora.

N&o haveré conhecimento sem enfrentamento, se 0 mundo do texto e o mundo do leitor ndo
se fundem, ndo hé refiguracdo, ndo ha acdo, ndo ha impacto, ndo hd mudanca. O leitor continua o
mesmo. E, ao se compreender a filosofia como um constante questionar, a0 mundo e a si mesmo,
ao atrela-la a literatura, uma leitura que ndo gere questionamento é ela desinteressante. Se nem o
préprio autor compreende o seu fazer como algo simples e imutavel, porque o deveria o leitor? A
modernidade chegou e com isso muita coisa mudou, 0 ato de escrever ganhou novas dimensdes,
novos temas, um novo leitor passou a pedir. Ndo mais cortamos versos para gque sejamos aceitos
na Republica platénica, ndo mais procuramos copiar a natureza da melhor forma possivel, ndo mais
afirmamos que a genialidade do autor € o que importa, ndo mais aceitamos a Arte como sinbnimo
de Beleza. O que temos agora é a mutabilidade do ser escancarada. A complexidade do viver sem
uma resposta definitiva. Na multiplicidade de possibilidades, ao invés de nos limitarmos em linhas
de pesquisa restritas, nos instiga as portas abertas pela confusdo dialdgica. Queremos esse ser
humano que no mundo se insere, que no mundo existe, que no mundo é questionando.

Brincando com as tintas, Pollock performatiza o pintar. Criando varias personas, Pessoa se
da ao luxo de, simultaneamente, varios ser. Com Cage, aprendemos a experienciar o siléncio, e
com ele muito ouvir. Ao olharmos mais para trds ainda, uma noite estrelada nas tintas se

movimenta, moinhos de vento lutam feito dragdes, os deuses ganham rostos, uma ode nos fascina.

174



Na criacdo, multiplas possibilidades aparecem. Muitos sdo 0s mundos que criamos. E assim
caminha a humanidade, Unica em sua multiplicidade. Pensar esse ser sem pensar na sua criagcdo
artistica é pensar o impensavel.

Quando Lucia Pelaez era pequena, leu um romance escondida. Leu aos pedacos,
noite apos noite, ocultando o livro debaixo do travesseiro. Lucia tinha roubado o
romance da biblioteca de cedro onde seu tio guardava os livros preferidos. Muito
caminhou Lucia, enquanto passavam-se 0s anos. Na busca de fantasmas caminhou
pelos rochedos sobre o rio Antidquia, e na busca de gente caminhou pelas ruas das
cidades violentas. Muito caminhou Lucia, e ao longo de seu caminhar ia sempre
acompanhada pelos ecos daquelas vozes distantes que ela tinha escutado, com seus
olhos, na infancia. Lucia ndo tornou a ler aquele livro. Ndo o reconheceria mais. O
livro cresceu tanto dentro dela que agora é outro, agora é dela.5%

E com esse aforismo, se assim pode-se chamar, que terminamos esse nosso longo errar.
Com personagens maiores do que a vida, com historias que nos atravessam, a literatura um novo
mundo nos apresenta, a cada leitura, a cada texto, com um novo horizonte nos deparamos a cada
virar de pagina. Talvez Fernando Pessoa esteja certo, e a ficgdo seja a Unica coisa real que temos.
Talvez Mallarmé e sua teoria de que tudo, no mundo, existe para culminar num livro seja a quem
devemos ouvir. Ou talvez, ambos estejam completamente distantes das possibilidades
interpretativas aqui levantadas. A Unica certeza que temos no momento, é que sem a literatura a

vida seria insuportavel.

*k*k

“Talvez o primeiro sinal grafico, que me foi apresentado como escrita, tenha vindo de um
gesto antigo de minha mae. Ancestral, quem sabe?” Assim comega Concei¢do Evaristo em seu
texto-depoimento. Porque ela escreve? Porque lemos?

Ainda me lembro, o l1&pis era um graveto, quase sempre em forma de uma forquilha,
e o0 papel era a terra lamacenta, rente as suas pernas abertas. Méae se abaixava, mas
antes cuidadosamente ajuntava e enrolava a saia, para prendé-la entre as coxas € 0
ventre. E de cdcoras, com parte do corpo quase alisando a umidade do ch&o, ela
desenhava um grande sol, cheio de infinitas pernas. Era um gesto solene, que
acontecia sempre acompanhado pelo olhar e pela postura cimplice das filhas, eu e
minhas irmas, todas nds ainda meninas. Era um ritual de uma escrita composta de
multiplos gestos, em que todo corpo dela se movimentava e ndo sé os dedos. E 0s
nossos corpos também, que se deslocavam no espaco acompanhando 0s passos de

847 GALEANO, Eduardo. O livro dos abragos. Trad. Eric Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM, 2003, p. 14.
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méde em diregdo & pagina-chdo em que o sol seria escrito. Aquele gesto de
movimento-grafia era uma simpatia para chamar o sol. Fazia-se a estrela no chéo.

Acompanhar esse seu depoimento em muito nos indicard um caminho — através da narrativa

de uma vida vivida uma ficcdo nos é contada, fic¢do esta que algo pede de nossa vida vivida, algo

que va além do simples ato de passar os olhos pelas palavras ali escritas. Uma vivéncia ao ler, uma

vivéncia ao escrever, uma escrevivéncia como diria Conceicao

E continua:

Mas digo sempre: creio que a génese de minha escrita esta no acimulo de tudo que
ouvi desde a infancia. O acimulo das palavras, das histérias que habitavam em
nossa casa e adjacéncias. Dos fatos contados a meia-voz, dos relatos da noite,
segredos, histdrias que as criangas nao podiam ouvir. Eu fechava os olhos fingindo
dormir e acordava todos os meus sentidos. O meu corpo por inteiro recebia
palavras, sons, murmdrios, vozes entrecortadas de gozo ou dor dependendo do
enredo das histérias. De olhos cerrados eu construia as faces de minhas
personagens reais e falantes. Era um jogo de escrever no escuro. No corpo da noite.
Na origem da minha escrita ouco os gritos, os chamados das vizinhas debrucgadas
sobre as janelas, ou nos véos das portas contando em voz alta uma para outras as
suas mazelas, assim como as suas alegrias. Como ouvi conversas de mulheres!

Afirmo, porém que foi do tempo/espaco que aprendi desde crianca a colher as
palavras. N&o nasci rodeada de livros, do meu bergo trago a propensdo, 0 gosto
para ouvir e contar histérias [...] Se a leitura desde a adolescéncia foi para mim um
meio, uma maneira de suportar o mundo, pois me proporcionava um duplo
movimento de fuga e insercao no espaco em que eu Vivia, a escrita também desde
aquela época, abarcava estas duas possibilidades. Fugir para sonhar e inserir-se
para modificar. Essa inser¢do para mim pedia a escrita..

Pedia algo além da percepcdo de mundo. Pedia algo que ndo caisse na logica circular de

uma tautologia. Ler de forma a experienciar. Ler para quebrar barreiras, ultrapassar limites. Ler

como militancia. Ler como insubordinacdo. Com Concei¢do, esse desejo se resume num Unico ato:

escrever. A categoria filosofica Axé da cultura Nagb-yorubana significa a forca vital, o poder de

realizacdo. Axé. 1sso nos move. Nossa poténcia realizadora, nossa poténcia criadora. Que lugar é

esse, filosoficamente falando, que nos toca, nos atravessa de tal maneira que ndo se mostra

suficiente tdo somente ler um texto. Leituras por tras de leituras, palavras e mais palavras que nos

cercam, que nos incomodam, que nos transpassam. E preciso escrever!
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