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I. PROJETO

Os primeiros objetivos do presente trabalho sdo: 1) pesquisar os motivos pelos
quais os filosofos franceses tém um interesse singular no cinema; 2) investigar quais
aspectos da filosofia francesa podem ser relacionados com a descoberta e a expansao
do cinema. Uma afirmacdo do historiador Jean-Michel Frodon pode ser um ponto de

partida:

“A Franga tem feito algo completamente diferente no cinema por
causa da Revolucdo Francesa e por causa desse sonho de projetar
algo para o mundo e para si mesma: o que chamamos de Les
Lumieres. Isto €, os Lumiére inventaram o cinema, ¢ antes existiam
Les Lumieres, no sentido da Revolu¢do Francesa, da Encyclopédie,
de Kant etc.”'

Com efeito, ¢ possivel contar a histéria do cinema como uma das
consequéncias do processo de racionalizacdo derivado das Luzes francesas. Por
exemplo, como “epopeia cientifica™: isto é, a projecio de alguns curtas dos irmaos
Lumiére em uma sala no Boulevard des Capucines, em 28 de dezembro de 1895,
habitualmente considerada a data de nascimento do cinema’, pode ser interpretada
como coroamento da investigacdo cientifica da técnica fotografica e do estudo da
visdo no século XIX. Ou, de outro angulo, tal histéria pode ser contada como efeito

das potencialidades exploragdo comercial da curiosidade do publico, “envolvido no

" Entrevista com Jean-Michel Frodon no primeiro episédio da primeira temporada da série de
documentarios A4 historia do cinema: uma odisseia, dirigida por Mark Cousins, langada em DVD no
Brasil pela Europa Filmes. O trecho se encontra entre os 18’50” e 19°30”. Ainda de Frodon, vamos
trabalhar na pesquisa o livro La projection nationale. cinéma et nation. Paris: Odile Jacob, 1998.

2 XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno. Sio Paulo: Edicdes Sesc Sdo Paulo, 2017, p- 29.

3 COUSINS, Mark. Historia do cinema. Tradugdo de Cecilia Camargo Bartalotti. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2013, p. 23.
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mito da ‘reprodu¢do das aparéncias’””, isto ¢, como o corolario de um tipo de

apresentacao cé€nica proposta por Diderot:

“[Diderot] recusa o teatro que fazia da apresentacdo da tragédia
francesa classica um desfile de atores estaticos empenhados em
declamagdes ao seu ver enfadonhas, porque apoiadas
exclusivamente no efeito da palavra. O filésofo da ilustracdo rejeita
um teatro entendido como recitagdo da poesia, por mais nobre que
esta seja, e solicita a elaboracdo de um jogo cénico que, dando
énfase a expressdo dos sentimentos trazida pelo gesto e pela
fisionomia, crie a ilusdo da realidade das emocgdes sugeridas pelos
atores, faca palpavel aqui e agora o conjunto de situagdes vividas
pelos personagens. Diderot quer ag¢do no palco, reprodugdo eficaz
da vida em todas as dimensdes, especialmente aquelas que se ddo
para o olhar. [...] A teoria e pratica do que ele denominou drama
sério burgués, distinto da tragédia [francesa], implicam, entre outras
mudancas, a apresentacdo dos sentimentos fais como se fossem
vividos naturalmente, um ir além da apresentagdo convencional,
indireta, das paixdes, método que v€ como proprio do sistema de
representagdes ao gosto do aristocrata do Antigo Regime. Tal como
em outras dimensdes da experiéncia, a cultura burguesa reivindica
aqui a natureza contra a conven¢do, ndo teme o sentimentalismo e
chega ao lacrimoso do drama como Ilugar da afirmagdo das
disposicdes ‘naturais’ da paixdo sincera, do mundo privado, das
relagdes familiares agora ndo atadas ao jogo de poder do Estado,
como na tragédia [francesa] classica.”

A concepcao de uma apresentacao cénica que fosse “ilusdo de realidade”, com
“acdo no palco” e “reprodugdo eficaz da vida” (para ficarmos nos termos acima) se
consolidard, ao longo do século XIX, numa espécie de industria cultural do teatro em
Paris’, dada a quantidade de casas dedicadas a encenagio e a sua popularidade, que
apresenta melodramas caracterizados por didlogos em prosa, énfase na agdo,
ilusionismo, visualidade, ritmo veloz, oposi¢do simplificadora entre bem e mal, saltos
na intriga, efeitos especiais, estilo enfatico, entre outros atributos’. Ndo ¢ dificil

reconhecer essas caracteristicas em dezenas de curtas da Pathé no inicio do século

* XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno. Sao Paulo: Edi¢des Sesc Sdo Paulo, 2017, p. 29.

> XAVIER, Ismail. O olhar e a cena: melodrama, Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigues. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2003, p. 63, grifos nossos. Ao longo do texto a ser produzido na pesquisa, vamos
explicitar os momentos dos livros de Diderot, citados na bibliografia, em que o fildosofo caracteriza o
que o comentario de Xavier expoe.

®Sobre consumismo, espetaculo e lazer em Paris no século XIX, ver o capitulo 12 de HARVEY,
David. Paris: capital da modernidade. Tradugdo Magda Lopes. Sdo Paulo: Boitempo, 2015, pp. 281-
299.

7 A caracterizagio aqui utilizada do melodrama aparece nos ensaios de XAVIER, Ismail. O olhar e a
cena: melodrama, Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2003. Contou
também uma entrevista que fizemos com o autor em 01/11/2019.



XX®, que — juntamente com outros trabalhos do mesmo periodo — estabelecem as
coordenadas de uma gramatica cinematografica, que se mantém hegemonica até hoje,
cujo objetivo principal ¢ a exploracdo comercial. Assim, mesmo de um angulo critico
em relagdo a “epopeia cientifica”, ¢é possivel ligar Les Lumiéres (mais
especificamente, Diderot) e a inven¢do dos Lumicre: no caso, num vinculo que
explicita aspectos contraditorios do processo de racionaliza¢do derivado das Luzes
(por exemplo, no entrelacamento entre o estudo cientifico do processo de visdo e a
criagdo de um dispositivo utilizado sobretudo para a ilusao).

A relagdo entre ilusdo e mecanismo cinematografico foi trabalhada por
Bergson em A4 evolu¢do criadora, publicado apenas doze anos depois da noite
inaugural da histéria do cinema na sala do Boulevard des Capucines. No caso, o
filésofo estd menos interessado no cinema do que naquilo que o exemplo do

cinematografo lhe permite para definir o “conhecimento vulgar’:

“Suponhamos que se pretende reproduzir em uma tela uma cena
animada [..] E porque a pelicula cinematografica se desenrola,
levando sucessivamente as diversas fotografias de cena a seguirem-
se umas as outras, que cada ator da cena recupera a sua mobilidade:
integra todas as suas atitudes sucessivas no invisivel movimento da
pelicula cinematografica. Portanto, € em resumo, 0 processo
constituiu em extrair de todos os movimentos proprios a todas
figuras um movimento impessoal, abstrato e simples, por assim
dizer o movimento em geral, em meté-lo no aparelho e em
reconstituir a individualidade de cada movimento particular pela
composi¢io desse movimento andnimo com as atitudes pessoais. E
esse o artificio do cinematdgrafo. E ¢ esse também o do nosso
conhecimento. Em vez do nos prender ao devir interior das coisas,
colocamo-nos fora delas para recompor seu devir artificialmente.
Temos visdes quase instantineas da realidade que passa e, como
elas sdo caracteristicas dessa realidade, basta-nos alinha-las ao
longo de um devir abstrato, uniforme, invisivel, situado no aparelho
do conhecimento, para imitar o que hd de caracteristico nesse
mesmo devir. Percepc¢do, inteleccdo, linguagem em geral procedem
assim. Quer se trate de pensar o devir ou de exprimi-lo, ou até de o
perceber, o que fazemos ¢ uma espécie de cinematdgrafo interior.
Resumiriamos, portanto, assim tudo o que atras ficou dito: o
mecanismo do nosso conhecimento vulgar é de natureza
cinematogrdfica.”’

¥ AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Diciondrio tedrico e critico de cinema. Tradugdo de Eloisa
Araujo Ribeiro. Campinas: Papirus, 2012, pp. 184-5.

? BERGSON, Henri. 4 evolugdo criadora. Tradu¢do de Adolfo Casais Monteiro. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2010, pp. 332-3.



Embora Bergson ndo tenha “escrito uma sé linha sobre o cinema tal como nos

19 mas tenha utilizado o cinematdgrafo somente para clarificar sua

conhecemos hoje
teoria do conhecimento, suas palavras sobre o assunto deixaram marcas em textos
sobre o cinema de Jean-Paul Sartre, André Bazin, Gilles Deleuze, entre outros. Os
motivos talvez possam ser localizados em mais de um lugar: por ser, possivelmente,
o primeiro texto filoséfico que trata, ainda que com viés proprio, do dispositivo
cinematografico; na influéncia do pensador sobre a filosofia francesa no século XX'';
no sublinhado, logo no inicio da historia do cinema, no ilusionismo, diferenciando-se
muito da perspectiva de celebracdo do novo, presente na primeira onda cinefilia
francesa (por exemplo, nos textos de Jean Epstein)'”. Sdo pontos que a presente
pesquisa deve tangenciar, de modo a reconstituir as coordenadas inicias do interesse
singular dos filosofos franceses pelo cinema.

O corte histérico central da pesquisa, porém, ndo € o da Revolugdo Francesa
até¢ Bergson, mas entre 1945 e 1968, segundo e mais conhecido momento da cinefilia
francesa, que estabelecera — essa ¢ nossa hipdtese inicial — as bases nas quais se dara a
relagdo contemporanea entre a filosofia francesa e o cinema. Numa conferéncia de 13
de margo de 1945, em Paris, no Institut des Hautes Etudes Cinématographiques

(IDHEC), Merleau-Ponty disse:

“Uma boa parte da filosofia, fenomenologica ou existencial,
consiste na admiracdo dessa ineréncia do eu ao mundo e ao
proximo, em nos descrever esse paradoxo e essa desordem, em
fazer ver o elo entre o individuo e o universo, entre o individuo e os
semelhantes, em vez de explicar, como os classicos, por meio de
apelos ao espirito absoluto. Pois o cinema est4 particularmente apto
a tornar manifesta a unido do espirito com o corpo, do espirito com
o mundo, e a expressdo de um dentro do outro. (...) [A] filosofia
contemporanea ndo se constitui no encadeamento de conceitos e,
sim, no descrever a fusdo da consciéncia com o0 universo, seu
comprometimento dentro de um corpo, sua coexisténcia com as
outras; e este ¢ o assunto cinematografico por exceléncia. [...] O
cinema ¢, antes de tudo, uma invengao técnica onde a filosofia tem
a sua razdo de ser. [...] Se, entdo, a filosofia e o cinema estdo de

' DURING, Elie. Henri Bergson. In: BAECQUE, Antoine de; CHEVALLIER, Philippe. Dictionnaire
de la pensée du cinéma. Paris: PUF, 2016, p. 91, tradug@o nossa.

""Marilena Chaui observa, na apresentagdo de Presenca e campo transcendental, de Bento Prado
Junior, que: “[...] Bergson cria um campo de pensamento em que se movera a filosofia francesa
posterior [...]”. CHAUI, Marilena. Apresentacio. In: PRADO JUNIOR, Bento. Presenca e campo
transcendental: consciéncia e negatividade na filosofia de Bergson. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1988, p. 12.

12 Sobre a celebragdo do novo: XAVIER, Ismail. Sétima arte: um culto moderno. Sdo Paulo: Edi¢des
Sesc Sao Paulo, 2017.



acordo, se a reflexdo e o trabalho técnico correm no mesmo sentido,
¢ porque o fildésofo e o cineasta t€m em comum um certo modo de

r

ser, uma determinada visdo de mundo que €é aquela de uma
13
geracdo.”

Como se vé€ acima, hd uma diferenga no modo como Bergson e Merleau-Ponty
abordam o cinema: para o primeiro, hd uma énfase na ilusdo; para o segundo, uma
possibilidade de “acordo”, no qual a filosofia e o cinema podem correr “no mesmo
sentido”. De certo modo, tal diferenca ja assinala posi¢des posteriores da filosofia
francesa em relacdo ao cinema, ora tomado como ilusdo, ora apontado como
possibilidade de conhecimento, quando ndo os duas coisas a0 mesmo tempo. Trata-se
de um tensdo constitutiva da relagdo entre cinema e filosofia francesa, que atravessara
a pesquisa, € que — para abreviar nessa apresentacao do projeto — remetemos a Alain
Badiou para esclarecer: segundo ele, o cinema ¢ uma “situacdo filosofica” por uma
“razdo ontoldgica”, uma vez que ‘“cria uma nova relagdo entre a aparéncia e a
realidade, entre uma coisa e o seu duplo, entre o virtual e o atual”'*.

Por ora, cabe assinalar que a relacdo entre filosofia e cinema que Merleau-
Ponty estabelece nessa conferéncia de 1945 talvez seja um os motivos pelos quais
varios nomes ligados ao cinema escreveram ‘“de maneira mais ou menos regular em
Les temps modernes”": Alexandre Astruc, André Bazin, Jean Domarchi, Bernard
Dort, Roger Leenhardt e Eric Rohmer. Para estes, no entanto, a referéncia principal
ndo era Merleau-Ponty, mas Jean-Paul Sartre, o “grande filosofo da época”'®, que

também era cinéfilo'’, foi roteirista'®, critico'® e teorizou sobre o cinema. Trata-se de

uma influéncia central, por exemplo, no trabalho do critico de cinema André Bazin:

“H4 inclusive um livro do filésofo [Sartre] que o critico de cinema,
em 1940, leu e releu, sublinhando diversos trechos, anotando-os
compulsivamente, L imaginaire: psychologie phénoménologique de
l’imagination. Esse livro desempenhou um papel crucial na
formacdo de Bazin (...)""

13 MERLEAU-PONTY, Maurice. O cinema e a nova psicologia. In: XAVIER, Ismail (org.). 4
experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Graal, 1991, pp. 116-7.

" BADIOU, Alain. Cinéma. Paris: Nova Editions, 2010, p. 353, tradugio nossa.

> BAECQUE, Antoine de. Cinefilia. Tradugdo de André Telles. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 65.
' Idem, ibidem.

7 Paulo Emilio Sales Gomes, ao falar de Jean Maugiié¢, comenta: “Maugii¢ participa, como Sartre ou
Simone de Beauvoir, da primeira geragdo de intelectual francesa influenciada pelo cinema” (GOMES,
Paulo Emilio Sales. O cinema do século. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 511).

'8 Sartre escreveu, por exemplo, Les jeux son faits (Jean Delannoy, 1947), entre outros.

0 filosofo publicou criticas, por exemplo, no L’Ecran frangais.

2 BAECQUE, Antoine de. Cinefilia. Tradugio de André Telles. Sio Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 65.



A importancia da relacdo de Sartre com o cinema e a influéncia do pensador
sobre Bazin sdo dois momentos importantes na nossa investigacdo, uma vez que —
trata-se de mais uma hipdtese a ser verificada — ¢ sobretudo a partir da linha que vai
de Sartre a Bazin que se estabelecem os pontos cardeais do que vird a ser
compreendido como ‘“cinema moderno”, assunto fundamental na revista que Bazin
sera editor, os Cahiers du Cinéma (publicagdo que serd a base de langamento
principal para um grupo de criticos que se tornaram cineastas ¢ mudaram a historia
do cinema, a Nouvelle Vague). Desse modo, a pesquisa visa trabalhar os alguns
textos de Sartre sobre a arte em geral e a maior parte dos seus escritos sobre o cinema,
assim como a abordar a influéncia do “grande fildsofo da época” sobre André Bazin.

A importancia do cinema sobre Sartre se d4 desde a infincia, na época dos

filmes mudos, tal como ele relembra em A4s palavras:

“No desconforto igualitdrio das salas de bairro, aprendera que a
nova arte pertencia a mim, como a todos. Eramos da mesma idade
mental: eu tinha sete anos e sabia ler, ela doze, e ndo sabia falar.
Dizia-se que estava em seus primordios; eu pensava que
cresceriamos juntos.””!

Quando aluno da Ecole Normale Supérieure, com dezenove anos, Sartre

€screveu:

“Uma filosofia nova destronou a das ideias imutaveis: para o
presente ndo hd mais realidade sendo na mudanga [...]. [O cinema]
inaugura a mobilidade em estética. [...] [O filme] ¢ uma consciéncia,
pois é uma corrente indivisivel, [...] uma organizacdo de estados,
umanfuga, um escoamento indivisivel, inapreensivel como nosso
Eu.”

J& como professor de liceu do Havre, Sartre pronunciou um discurso em 12 de

julho de 1931, numa cerimdnia de distribuicao de prémios:

“Seus pais podem ficar tranquilos: o cinema ndo ¢ uma escola ruim.
E uma arte de aparéncia fécil, extremamente dificil no fundo, e

2l SARTRE, Jean-Paul. As palavras. Tradugdo de J. Guinsburg. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018,
p-75.

*? Jean-Paul Sartre apud COHEN-SOLAL, Annie. Sartre. Tradugdo de Paulo Neves. Porto Alegre,
L&PM, 2005, pp. 83-4.



muito proveitosa se bem compreendida: ¢ que ela reflete, por
natureza, a civilizagio do nosso tempo.”>

Os exemplos acima — que serdo examinados textualmente, entre outros do
autor, no decorrer da pesquisa — sdo para explicitar como o cinema esteve presente na
vida de Sartre desde cedo (em geral, com um carater positivo). Em relacdo a
influéncia de Sartre sobre Bazin, comparemos — como exemplo — trechos dos autores,
de modo a sugerir suas afinidades. Comecemos com o texto de Sartre sobre o

romance /979, de John Dos Passos:

“Os fatos sdo delimitados por contornos nitidos e estdo no ponto
para ser pensados. Mas Dos Passos jamais os pensa: em nenhum
momento a ordem das causas se deixa surpreender [...] Nao ¢ de
modo algum narrativa: ¢ o desfiar balbuciante de uma memoria
bruta e crivada de buracos, que resume em poucas palavras um
periodo de varios anos para se estender languidamente sobre um
fato mindsculo. [...] Nao falta relevo, mas ele é sabiamente
distribuido ao acaso. [..] [Os fatos passados permanecem]
inexplicaveis tumultos de cores, ruidos, paixdes. Cada
acontecimento € uma coisa rutilante e solitaria, que ndo decorre de
nenhuma outra, surgindo de repente e se acrescentando a outras
coisas: um irredutivel. Contar, para Dos Passos, é fazer uma adigao.
Dai o aspecto relaxado do seu estilo: ‘e...e...e...’. As grandes
aparéncias perturbadoras, a guerra, o amor, um movimento politico,
uma greve, se desvanecem, desagregando-se numa infinidade de
pequenos bibelds [...]"*

Veja-se, agora, num artigo publicado em 1948, o modo como Bazin liga a
literatura de Dos Passos e alguns dos seus escritores contemporaneos estadunidenses

com os filmes do neorrealismo italiano:

“A técnica de Rossellini conserva seguramente certa inteligibilidade
no que diz respeito a sucessdo dos fatos, mas estes ndo se engatam
uns nos outros como os elos de uma cadeia. [...] Na decupagem
cinematografica habitual (segundo um processo semelhante ao da
narrativa romanesca classica), o fato ¢ atacado pela camera,
dividido, analisado, reconstituido [...] Os fatos, em Rossellini,
ganham um sentido, mas ndo a maneira de um instrumento, cuja
funcdo determinou, de antemdo, a forma. Os fatos se seguem e a
mente ¢ forgada a perceber que eles se assemelham [...] A estética
do cinema italiano, pelo menos em suas partes mais elaboradas e em
diretores tdo conscientes de seus meios quanto Rossellini, ndo ¢
sendo o equivalente cinematografico do romance americano. [...]

 Idem, ibidem, p. 74.
2 SARTRE, Jean-Paul. Situagées I: critica literaria. Tradugdo de Cristina Prado. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2005, p. 39.



Mais que uma ‘influéncia’, ¢ um acordo do cinema e da literatura,
sobre os mesmos dados estéticos profundos, sobre uma concepgao
comum da arte e da realidade.”®

Leia-se também outro artigo, publicado em 1955, no qual caracteriza o

neorrealismo italiano:

“IO que ¢ neorrealista em Paisa €] sua apresentacdo a um sé tempo
eliptica e sintética dos acontecimentos. O neorrealismo se recusa,
por definicdo, a andlise (politica, moral, psicologica, logica social
ou o que quiserem) dos personagens e as agdes deles. Ele considera

4

a realidade como um bloco, ndo, é claro, incompreensivel, mas
indissociavel.”*

Como os textos sugerem, o modo como Sartre leu certos romancistas
estadunidenses ¢ uma influéncia na maneira como Bazin viu os filmes do
neorrealismo italiano. Em outras palavras, ancorado na comparacdo de que o
neorrealismo cinematografico ¢ o equivalente do romance americano, Bazin propoe
varias caracteristicas nos filmes italianos que lembram muito as caracteristicas que
Sartre propds paras o romance /979, de John Dos Passos, que citamos acima.
Coloquemos lado a lado algumas delas: em Bazin, lemos que os fatos que “ndo se
engatam um nos outros” (em Sartre, “uma coisa ndo decorre de nenhuma outra”); em
Bazin, “os fatos se seguem” (em Sartre, a ordem das causas ‘“ndo se deixa
surpreender”); em Bazin, a apresentacdo “eliptica” dos acontecimentos (em Sartre, a
memoria “crivada de buracos”, os fatos passados como “inexplicaveis tumultos de
cores, ruidos, paixdes”); em Bazin, a recusa a andlise dos personagens e as agdes
deles (em Sartre, os fatos “no ponto para ser pensados”, mas que o escritor “jamais 0s
pensa”); em Bazin, a realidade como um bloco “indissocidvel” (em Sartre, os
acontecimentos como “irredutiveis”). Tais comparagdes poderiam ser vistas somente
como um exercicio de rastreamento de influéncias na década de 1940, ndo fosse o fato
de que as confluéncias entre os autores tornaram-se a maneira como s€ passou a
caracterizar hoje o que se chama de “cinema moderno”. Veja-se, por exemplo, o
modo como Jean-Baptiste Thoret apresenta o verbete moderne no Dictionnaire de la

pensée du cinéma, publicado em 2012:

» BAZIN, André. O que é o cinema? Tradugido de Eloisa Aratjo Ribeiro. Sio Paulo: Cosac Naify,
2014, pp. 301, 304 ¢ 306.
*® Idem, ibidem, p. 367.



“Momento de ruptura radical com o cinema classico, ele [o
moderno] designa menos um periodo histoérico do que uma relagdo
entre o mundo, os personagens ¢ o espectador. A modernidade abre
uma via de um cinema no qual os quais os acontecimentos perdem
sua significagdo, onde as agdes dos personagens perdem em
motivacdo o que elas ganham em opacidade. As pequenas historias
e a captagdo do ‘real’ se substituem as grandes narrativas, a
banalidade ao exemplar, o arbitrario ao razoavel [raisonnable].””

De novo, vemos: “os acontecimentos perdem sua significacdo” (Bazin diria
que “os fatos que “ndo se engatam um nos outros”, Sartre diria que “uma coisa nao
decorre de nenhuma outra”), as acdes dos personagens ganham “opacidade” (Bazin
diria que as acdes estdo integradas num bloco maior “indissociavel”, Sartre diria que
os acontecimentos seriam “irredutiveis”) e o arbitrario (Bazin diria que “os fatos se
seguem”, Sartre diria que a ordem das causas “ndo se deixa surpreender”). Os filmes
que Thoret usa para exemplificar sdo Viagem a Itdlia (Roberto Rossellini, 1953),
Blow-up (Michelangelo Antonioni, 1966), Corrida sem fim (Monte Hellmann, 1971),
além de citar cineastas como Robert Bresson e os da Nouvelle Vague (no caso, Jean-
Luc Godard, Jacques Rivette, Jean Eustache e Alain Resnais). A lista poderia ser
expandida, mas jad temos ai um certo conjunto de diretores e de obras que vai
encontrar leitores entre os filésofos franceses desde a segunda metade do século XX:
Gilles Deleuze caracterizou o “cinema moderno” dentro da sua imagem-tempo, além
de falar do necorrealismo italiano, Bazin, Rossellini, Antonioni, Godard, Rivette,
Eustache, Resnais®®; Alain Badiou™ falou de Viagem a Itdlia, Blow-up, Bazin e de
praticamente a mesma lista de cineastas de Deleuze e Thoret; Jacques Ranciére
trabalhou Viagem a Itdlia, Rossellini, Bazin, Godard, entre outros’’. Portanto, parece-
nos que a escolha desses dois autores como centrais na pesquisa — Jean-Paul Sartre e
André Bazin — podem estabelecer coordenadas produtivas para indicar alguns dos
motivos que levaram os filosofos franceses a dar uma aten¢do singular ao cinema.
Sartre e Bazin estabeleceram um modo de ver o cinema ¢, no caso de Bazin, também

um conjunto de autores (por exemplo, Rossellini) e obras (por exemplo, Viagem a

> THORET, Jean-Baptiste. Moderne. In: BAECQUE, Antoine de; CHEVALLIER, Philippe.
Dictionnaire de la pensée du cinéma. Paris : PUF, 2016, p. 461, tradugdo nossa.

* Nos livros L Image-mouvement e L’Image-temps (Paris: Les Editions de Minuit, 2012).

¥ BADIOU, Alain. Cinéma. Paris: Nova Editions, 2010.

*Nos livros As distancias do cinema (Tradugdo de Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012) e 4 fabula cinematogrdfica (Tradug@o de Christian Pierre Kasper. Campinas:
Papirus, 2013).



Italia), além de influenciar diretamente toda a geragdo de criticos que se tornou a
Nouvelle Vague®'.

Um outro ponto a ser esclarecido no presente projeto diz respeito ao recorte
temporal a ser privilegiado na pesquisa, entre 1945 e 1968. Trata-se, como Antoine de

Baecque propde, da “época de ouro da cinefilia™:

“Foi a época de ouro da cinefilia, entre a Segunda Guerra Mundial e
a nouvelle vague, prolongada até as mobiliza¢des de 1968, até o
fevereiro do ‘caso Langlois’ [.]7*

Nessa “época de ouro”, trata-se de uma cinefilia “considerada como maneira
9

.. . . . . 33
de assistir aos filmes, falar deles e em seguida difundir esse discurso”™”, que — ao

. L. . , . 34 .
“transferir as praticas e critérios da cultura classica”" para o cinema — tornou —se “um

instrumento poderoso de legitimagdo de uma arte ainda amplamente desprezada™”.

Como observou Godard em 1959:

“Noés que, aqui mesmo [na Arts], nos Cahiers du Cinéma, na Positif
ou Cinéma 59, pouco importa, na ultima pagina do Figaro
Littéraire ou de France-Observateur, na prosa de Les Lettres
Frangaises e inclusive as vezes na das notinhas de L’Express,
travamos, em homenagem a Louis Delluc, Roger Leenhardt e André
Bazin, a luta do autor de filme. Vencemos ao provar o principio
segundo o qual um filme de Hitchcock, por exemplo, ¢ tdo
importante quanto um livro de Aragon. Os cineastas, gragas a nos,
entraram definitivamente na historia da arte.”®

O que importa para nossa pesquisa sobre a cinefilia desse periodo, portanto,
ndo ¢ exatamente a historia de um certo tipo de paixdo pelo cinema, mas a
constitui¢do de uma escrita critica que foi decisiva para consolidar a importancia do

cinema como objeto de estudo sério na Franca, “provavelmente [0] Unico pais do

1 Sobre a influéncia de André Bazin sobre a Nouvelle Vague, Paulo Emilio Sales Gomes observa: “Os
cineastas oriundos dos Cahiers du Cinéma — Chabrol, Truffaut, Rivette, Godard e Rohmer — tém em
comum o culto de André Bazin” (GOMES, Paulo Emilio Sales. O cinema do século. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2015, p. 502).

2 BAECQUE, Antoine de. Cinefilia. Tradugdo de André Telles. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 33.
A tradug@o brasileira grafa a Nouvelle Vague com letras mintisculas, mas seguiremos como aparece no
original em francés, com maiudsculas no inicio (BAECQUE, Antoine de. La Cinéphilie. Paris: Librairie
Arthéme Fayard, 2003).

3> BAECQUE, Antoine de. Cinefilia. Tradugio de André Telles. Sio Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 33.
** Idem, ibidem, p. 42.

%% Idem, ibidem, p. 40.

3 Texto de Jean-Luc Godard na Arts, 22 de abril de 1959, citado em BAECQUE, Antoine de. Cinefilia.
Tradugdo de André Telles. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 36.
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3 .
»37 Assim, a

mundo em que a critica [de cinema] adquiriu essa forga e esse prestigio
presente pesquisa abordard a cinefilia desse periodo na medida em que ela reposiciona
o cinema no horizonte intelectual francés e, ao fazé-lo, abre mais um caminho para
relacionarmos os motivos do interesse da filosofia francesa pelo cinema. Para ficar na
afirmacao logo acima de Godard, sobre a inser¢do dos filmes de Hitchcock na historia
da arte, podemos lembrar que a obra do cineasta inglés também foi trabalhada —
depois da “época de ouro” da cinefilia — mais de uma vez por Gilles Deleuze, Alain
Badiou e Jacques Ranci¢re (muito possivelmente, ao longo da pesquisa, usaremos
trechos das obras destes trés autores para indicar como o conjunto de autores e obras
oriundos da tradi¢do de Bazin fez eco na filosofia posterior ao seu falecimento).

Outro ponto a ser trabalhado na elucidagdo da cinefilia desse periodo ¢ que ela

ndo ¢ so estabelece o que vimos ser o sentido dicionarizado do “cinema moderno”,

mas também serd a via de consagracao critica do cinema hollywoodiano na Franga:

“[...] paradoxalmente, a cinefilia parisiense foi buscar seus autores
ndo no seio do cinema francés que se pretendia abertamente
cultural, mas ali onde pouca gente, naquele momento, suspeitava de
sua existéncia. Em 1950, embora os filmes de Howard Hawks, Fritz
Lang, John Huston, Alfred Hitchcock e John Ford fossem
conhecidos, [...] eles ndo estavam vinculados ao discurso
intelectual. A cinefilia, nesse sentido, ndo é um culto do amor
maldito, do artista rebelde e marginal, mas antes um projeto de
transferéncia de discurso, uma captacdo de objeto: aplicar a
cineastas que trabalham no cerne do sistema comercial um olhar e
palavras anteriormente reservados aos artistas e intelectuais de
renome.”*

Um dos pontos a serem esclarecidos na pesquisa € como esses dois caminhos
divergentes — o “cinema moderno” e a valorizagdo de Hollywood — foram construidos
em paralelo na “época de ouro” de cinefilia. Mais uma vez, a relagdo entre Sartre e

Bazin é fundamental:

“Foi no langamento parisiense de Cidaddo Kane, de Orson Welles,
em 10 de julho de 1946, no Marbeuf, que se deu o primeiro grande
debate critico do pos-guerra. Sartre, que ja assistira ao filme em
1945 em Nova York, deu o tom num artigo publicado em L Ecran
frangais em agosto de 1945 — nele, critica a narrativa
excessivamente ‘literaria’ do filme [...] A resposta , consonante com
uma voz ainda minoritiria, veio de Bazin, que fez entdo sua

" BAECQUE, Antoine de. Cinefilia. Tradugio de André Telles. Sio Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 46.
%% Idem, ibidem, pp. 40-1.
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primeira aparicdo no proscénio da notoriedade critica. [...] [Bazin]
encontrou refugio na propria revista de Sartre, Les Temps
Modernes, cujo numero 17, em 1947, publica a resposta do critico
ao texto do filosofo.””

Para Bazin, o cinema de Orson Welles “se insere num movimento de
conjunto, num vasto deslocamento geoldgico dos fundamentos do cinema”’, do qual
faz parte, por exemplo, o neorrealismo. Por um lado, isso mostra que a relagdo entre
Bazin e Sartre ndo foi feita s6 de concordancia (uma vez que ambos divergem sobre
Cidaddo Kane). Por outro, pode se considerar a resposta de Bazin como marco inicial
da defesa do cinema hollywoodiano pela critica francesa, que serd ampliada em
seguida pelos criticos que depois se tornaram os cineastas da Nouvelle Vague®*', no
seu desejo de ter um novo cinema na Franca. Tal valorizagdo do hollywoodiano
também deixou marcas na filosofia francesa escrita apds a “época de ouro” da
cinefilia: Deleuze ndo tratou somente dos cineastas “modernos”, mas também de
Hawks, Hitchcock, Huston, Ford, entre outros; Ranciére escreveu sobre Rossellini,
mas também sobre Vincente Minnelli; Badiou falou de Viagem a Italia, mas também
de Matrix (Wachowski, 1999). Assim, temos pelo menos duas questdes relativas a
essa valorizacdo do cinema comercial que deverdo ser trabalhadas pela pesquisa em
sua ultima parte. Primeiro, pensar se esse “sonho” da Franca “de projetar algo para o
mundo e para si mesma” — para retomar a ligacdo de Frodon entre Les Lumiéres e a
invencdo dos Lumiére — ndo mantém ainda hoje relagdo com outra tradi¢do francesa
jé& citada: aquela que vem de Diderot, passa pelos melodramas do século XIX e
culmina num cinema que busca a exploracdo comercial pelo ilusionismo. Embora,
apos o periodo de defesa do cinema comercial, a Nouvelle Vague tenha mudado a
histéria do cinema mundial ao trabalhar questdes criticas aos efeitos desse tipo de
filme, e tenha levado assim outra vez adiante o “sonho” da Franga “de projetar algo

9942

para o mundo e para si mesma”"", ¢ de se perguntar se essa outra tradi¢cdo francesa, a

%% Idem, ibidem, p. 64.

Y BAZIN, André. O que é o cinema? Tradugdo de Eloisa Aratjo Ribeiro. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2014, p. 109.

* Por exemplo, o célebre ataque de Frangois Truffaut no artigo “Uma certa tendéncia do cinema
francés”, publicado nos Cahiers du Cinéma de janeiro de 1954 (TRUFFAUT, Frangois. O prazer dos
olhos: escritos sobre cinema. Tradugdo de André Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, pp. 257-
276)

*2 A organizagdo de um conjunto de autores (por exemplo, Roberto Rossellini), obras (por exemplo,
Mbénica e o desejo, de Ingmar Bergman, 1953) e espectadores (os criticos cinéfilos) permitiu que a
Nouvelle Vague desse forma ao “sonho” da Franga “de projetar algo para o mundo e para si mesma”, a
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do ilusionismo destinado a exploracdo comercial, ndo ¢ a que acabou hoje
prevalecendo®. Por fim, a presente pesquisa deve examinar a questio sobre as
consequéncias da apreciagdo filosofica do cinema destinado a exploragdo comercial,
quando ela ndo sublinha o ilusionismo desse tipo de experiéncia estética e se
concentra, por exemplo, em aspectos dramatirgicos e morais, deixando de lado a

vinculacdo entre o aparato técnico e a formacao ideologica que pode lhe corresponder.
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