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1. Enunciado do problema

1.1 A danc¢a na sua condi¢do pos-midia

O objetivo desta pesquisa ¢ compreender as relagdes do corpo na danga e sua
teatralidade, considerando-o como Medium — mediacdo, transmissdo e assimilagdo dos
aparatos tecnologicos —, € mostrar como o corpo ¢ veiculo das experiéncias humanas e suas
manifestagdes incorpdreas, das relacdes de poder, de revoltas e levantes, de desejos e
barricadas, de sonhos e metafisicas, de traumas, sintomas e tragédias. A no¢ao de Coreografia
como Técnica Cultural abre espago para que o corpo, como Medium, faga a mediacdo e a
assimilagdo de processos — culturais, politicos, sociais, econdmicos, metafisicos — que
ocorrem para além do ambito da Arte. Isto pode ser considerado, por exemplo, através do
semindrio internacional! “Choreographie als Kulturtechnik” (2024) no qual se desdobrou a
reflexdo sobre os trabalhos mais recentes do coredgrafo americano William Forsythe — objetos
coreograficos e instalacdes performativas — os quais acreditamos que possam expandir o
entendimento tradicional sobre coreografia.

Nos objetos coreograficos, a coreografia deixa de depender do corpo humano dancgante,
passando a operar em conjunto a outras midias. O contato do corpo humano com essas midias
coreografadas pode gerar movimento e danga. Essa ¢ a natureza da coreografia, desencadear
movimentos € a0 mesmo tempo organiza-los no espaco e no tempo. Assim, objetos
coreograficos articulam danga e coreografia de acordo com o Medium? corpo em um estado
pés-mididtico. A partir de Somaini (2016), procuraremos desenvolver a perspectiva
benjaminiana de Medium como campo no qual a experiéncia sensorial acontece — ““as formas
e os ritmos da percepcdo, a extensdo do visivel, do audivel, do tatil,” (SOMAINI, 2016, p. 7)
—, e demonstrar que Medium [...] “indica precisamente esse campo: o ambiente espacialmente
estendido, o meio, a atmosfera, o Umwelt no qual a percepgdo ocorre” (ibid.). Articulado a ideia
geral de midia (media), esta se relaciona a um conjunto de dispositivos técnicos, culturais e
perceptivos, e, também, com o termo Apparat, que, em Benjamin, indica os diversos artefatos

técnicos que contribuem para a organiza¢ao do campo em que a experiéncia sensorial acontece.

' A autora, em parceria com o programa Interunidades em Estética e Historia da Arte da Universidade de Sao
Paulo, organizou a residéncia artistica internacional /6° Choreographic Coding Lab USP. A residéncia ocorreu
entre os dias 9 e 13 de setembro, de 2024, no Teatro da Universidade de Sao Paulo, TUSP-Butanta. Alguns
seminarios compuseram a programacdo do evento, entre eles o do Prof. Dr. Gerald Siegmund (Alemanha),
“Coreografia como Técnica Cultural”, na Escola de Comunicagdo ¢ Artes.

2 Em uma perspectiva benjaminiana do Medium, Somaini (2016, p. 7) observa que “um dos pilares da teoria dos
meios de Benjamin ¢ a ideia de que a experiéncia humana ¢ sempre configurada e organizada por diferentes formas
de mediacdo material, técnica e discursiva que mudam ao longo da historia [...]”



Pretendemos estudar os significados que Walter Benjamin atribuiu ao termo alemao
Medium (meio), que, em primeiro lugar, ndo se concentra no estudo da midia como modos de
representacdo de uma midia especifica, tampouco a midia entendida como aparatos técnicos ou
meios de comunica¢do de massa. Como nos situa Somaini nessa perspectiva benjaminiana
“trata-se, antes, do estudo das implicagdes artisticas, epistémicas e politicas das transformagdes
no ‘meio da percepcdo’ produzidas por um dominio material e técnico de Apparate em
constante evolucdo, que da lugar a sempre novas ‘configuracdes da natureza’ (2016, p. 7-8).
Procura-se compreender que a teoria da midia estd ligada a uma estética que investiga as
transformagdes historicas de uma experiéncia sensivel que ¢ mediada tecnicamente. Assim,
trata-se de analisar nesta pesquisa o corpo como um Medium — os movimentos do corpo no
ambiente espacialmente estendido, em relagdo a outros corpos humanos e ndo humanos, o
aparecimento e o desaparecimento dos seus movimentos — situado na historia. Nos objetos
coreograficos de William Forsythe, as caracteristicas do Medium corpo e danga sdo
retrabalhadas em outras midias: esculturas que operam com os seus elementos como corpos em
contato, toras de madeira dispostas em diferentes direcdes como se fossem membros de corpos
humanos, toras mimetizando equilibrio entre corpos, como ¢ o caso de Choreographer’s
Handbook? de William Forsythe (SIEGMUND, 2022). Através desse € de outros objetos —
que nem sempre sdo estritamente objetos, mas podem também ser espacos, visualizagdes
computacionais como Synchronous Objects* (2009), videos e instalagdes — procura-se
entender como a midia da coreografia se manifesta em outras midias para além do corpo. E, se
essa for a condi¢do histdrica atual da coreografia, isso denotaria um sentido de abertura para
novas experimentacdes, ou seria o seu esgotamento?

No fenémeno pds-midiatico, a coreografia se isola como uma técnica que pode se
materializar e tornar-se eficaz em diferentes suportes e contextos mididticos: o que significa
que atributos da coreografia sdo organizados em aparatos técnicos, imagens digitais por
exemplo, produzindo visualizagcdes de determinado processo coreografico: contrapontos,
sincronizagdes, formagdes coletivas, dissensos, consensos, forcas e fluxos do comportamento
do corpo em relagdo a outros corpos no espaco-tempo. Gerald Siegmund (2020, p. 443),

nomeou esse fendmeno como uma condi¢do “do teatro e da danca na era pds-midia e como

8 Choreographers Handbook, artista: William Forsythe, coordenagio técnica: Niels Lanz, produgdo: Julian Gabriel
Richter; 14. jul. 2011, Avignon; Festival Avignon, Eglise de Celestin, 2011; Weimar, Neues Museum, 2013.

4 Synchronous Objects ¢ um projeto colaborativo de visualizagio coreografica — realizado em conjunto com a
Ohio State University, com o Advanced Computing Center for the Arts and Design (ACCAD), e The Forsythe

Company (2005-2015) — que transita da dang¢a para dados (data), e de dados para objetos. A coreografia escolhida
de Forsythe ¢ One Flat Thing, reproduced (Frankfurt, 2000), uma pega contrapontistica.



fendmenos pos-midia”. Ele argumenta que “o teatro e a danga sdo intrinsecamente mediais, o
que permite uma remediagdo de suas praticas e convengdes em diversas outras midias” (ibid.).
Essa argumentagdo € possivel quando se desvia a aten¢do da especificidade da midia da danga
— tanto enquanto movimento no tempo e no espaco, quanto como gasto fisico de energia
estruturado segundo principios coreograficos. Assim, com esta pesquisa procura-se
compreender o conhecimento da coreografia em outras midias, compreendendo o estudo das
midias como o estudo das diferentes articulagcdes materiais e técnicas do ambiente no qual a
percepgdo acontece, e refletirmos sobre as diferentes maneiras pelas quais um conjunto
historicamente evolutivo de Apparate técnicos atua sobre o “sensorium’ humano, configurando
e organizando o Medium da percepcao (Medium der Wahrnehmung) (SOMAINI, 2016).
Perguntamos se a observagdo dos aspectos materiais, técnicos e simbolicos presentes em obras
coreograficas pds-midia nos forneceria meios para uma percep¢do politica, artistica, e
epistémica do nosso presente?

Neste sentido, indagamos o que ¢ o gesto para Walter Benjamin e como sua teoria do
gesto altera a compreensdo do fendmeno do teatro e da danga contemporaneos. Assim, trata-se
de investigar, com a nocdo de gesto desenvolvida por Walter Benjamin (1987, 1991a, 1998),
também a danga como fendmeno do Medium’. Procuraremos compreender se a teoria entorno
do sujeito moderno na danga e a sua desconstru¢io — investigada por artistas® e tedricos
europeus (SIEGMUND, 2017; CVEJIC, 2015a), a partir de 1990 —, como também a teoria da
danca considerada em termos de fendmeno pds-midia, alteram o entendimento das produgdes
artisticas e tedricas da danga contemporanea: quais sdo as implicagdes artisticas, politicas e
epistémicas de praticas pos-mididticas no teatro contemporaneo? Gerald Siegmund (2024) na

introdug@o do seminario “Choreographie als Kulturtechnik” disse o seguinte:

‘Nos ultimos anos, o termo ‘coreografia’ tem sido usado em um sentido cada vez mais
amplo [...] vimos uma série de exposi¢des nas quais a coreografia é frequentemente
colocada em tensdo entre movimento, situagdo e objetos’ (MACBA, 2012). A
coreografia expandiu-se para o museu, em ‘exposi¢des performadas’ como
Retrospective de Xavier Le Roy, que estreou, em 2012, na Fundacio Antoni Tapies,
em Barcelona. A coreografia, ao que parece, opera nas bordas de géneros como as
artes visuais ¢ a danga. Ela borra as fronteiras entre formas artisticas anteriormente
distintas, seus modos de percepcao, operagdo e enquadramentos institucionais.

5 Investigaremos as reflexdes tedricas sobre a danca como “fendmeno pés-midia” de Gerald Siegmund (2020), o
da “teatralidade como Medium” de Samuel Weber (2004), e o conceito critico “pds-conceitual” em relagdo a arte
contemporanea de Peter Osborne (2013).

8 Trabalhar com o potencial tedrico e discursivo da danga foi o que fizeram coredgrafos e dangarinos como Jérome
Bel, Xavier Le Roy, Vera Mantero, Boris Charmatz, Meg Stuart, Raimund Hoghe, Mette Ingvartsen, Juan
Dominguez, La Ribot, Christine de Smedt, Marten Spangberg, Eszter Salamon, Thomas Plischke, Kattrin Deufert,
Thomas Lehmen, Jochen Roller, Martin Nachbar, Philipp Gehmacher e Alice Chauchat.



No ano de 2019, em Sao Paulo, aconteceu a exposicao William Forsythe Objetos
Coreogrdficos, no SESC Pompéia. Unsustainable, Sdo Paulo (Insustentavel, Sdo Paulo) foi
uma instalacao criada por Forsythe exclusivamente para essa exposicao. Na area de convivéncia
do edificio Forsythe disponibilizou aparelhos de dudio com fones de ouvidos, pelos quais o
visitante escutava instru¢des de movimentos simples e objetivas. O que a coreografia faz, entdo,
nessa outra midia de daudio o qual fornece instrugoes para os visitantes da exposicao? Trata-se,
neste momento, de investigar como ela ordena e coordena, como relaciona elementos entre si,
determinando suas relagdes e estabelecendo suas distancias espaciais e a duracao temporal de
suas conexoes. Nesta perspectiva a coreografia alinha os componentes com os quais trabalha
de modo que eles formem uma ordem sincronica e, assim, harmoniosa. Ela cria ordem: “A
coreografia ¢ uma técnica cultural de ordenamento em ambos os sentidos da palavra: ela
comanda e fornece instrucdes de a¢do por meio de objetos ou roteiros, que ndo apenas produzem
sujeitos, mas também suas relacdes entre si” (SIEGMUND, 2024). Nesse sentido
investigaremos, no fenomeno coreografia em suas manifestacdes pds-midiaticas, possiveis
formulagdes conceituais de processos politicos, artisticos e epistémicos — expressos pelos
movimentos do corpo, em relagcdo a outros corpos, no espago € no tempo, com as tensdes
dialéticas e suas condi¢des contrapondo-se mutuamente e logicamente os seus elementos —
mediados por aparatos tecnologicos produzidos no nosso tempo, os quais sdo, também,

produtos de transformagdes historicas.

1.2 Questoes e andlises preliminares: teatralidade como Medium

As tensdes sem resolucdo do corpo, do movimento, de sua suspensdo e transitos com
objetos e diferentes recursos técnicos se encontram na concepg¢ao benjaminiana de “dialética”
que, no sentido de “imagem dialética”, ¢ a apresentagdo (Darstellung) da dialética por imagens,
e ndo por conceitos. Neste ambito, Walter Benjamin (1987, 1991a, 1998) desenvolve uma teoria
do gesto como Medium, (BENJAMIN, 1991a, p. 530) na primeira versao de “O que ¢ o Teatro
Epico?” Nesse ensaio Benjamin diz que, para alcangar o desenvolvimento tecnoldgico, o teatro
deve corresponder “as novas formas técnicas” (1987, p. 83) que moldam a percep¢do humana.
Benjamin argumenta que ao retirar a orquestra do palco contemporaneo, o teatro perde suas
origens religiosas e se transforma numa plataforma (Podium, BENJAMIN, 1991a, p. 519). O
palco como uma plataforma publica, uma darea favordvel de exposicdo para os seus

espectadores, altera a fung¢do do teatro: a reducdo do meio teatral a um instrumento de



representacdo significativa, a narrativa autossuficiente, a autonomia — e passa a ser um
laboratorio no qual a realidade pode ser modificada por meio da experimentagdo com seus
elementos teatrais (BENJAMIN, 2004a). O gesto, como Medium, ¢ um desses elementos. Quais
significados e fung¢des tém o Medium do gesto benjaminiano na estética teatral contemporanea?
E, quais transformagdes historicas podemos investigar na mediacdo material, técnica e
discursiva do gesto?

Gerald Siegmund (2020) — fundamenta a sua argumentag¢do nos escritos de Walter
Benjamin sobre o Teatro Epico de Bertolt Brecht e na teatralidade como Medium de Samuel
Weber (2004) — argumentando que o teatro e a danca sdo intrinsecamente mediais, sugere que
esta condicdo possibilita a reformulagdo de suas midias, de suas praticas e de suas convengdes
em diversas outras midias. Neste horizonte, a “imagem dialética” contém ainda tensionados,
movimento e sua suspensao, que vem a ser “dialética na imobilidade” (Dialektik im Stillstand),
(Benjamin,1991b, p. 1035; 2009, p. 949), com o que Benjamin considera o corpo e seus
movimentos juntamente com seus duplos mediais — as imagens — como constelacdes. Essas
constelagdes revelam a condicdo de medialidade, como figuragcdes consteladas, proprias ao
corpo e aos seus movimentos, sendo o teatro o espaco onde o corpo € seus movimentos sao
separados para serem reconfigurados: o corpo real estd, a0 mesmo tempo, em movimento € em
suspensao com outras imagens desse mesmo corpo manifestas em outras midias como o
desenho, o video, o texto, a pintura, a escultura, o figurino, ¢ uma miriade de outras imagens
sugeridas pelo gesto citado. Essa separacao implica uma duplicacdo que desloca e desestabiliza
0 corpo e suas praticas. Samuel Weber (2004), fundamentado na no¢do de Medium de Walter
Benjamin, chama esse procedimento de “teatralidade como Medium™.

Um exemplo da duplicagdo do corpo em outras midias sdo alguns experimentos feitos
por Bertolt Brecht junto com o seu cendgrafo Caspar Neher, que criava desenhos projetados
para as pegas. Segundo Walter Benjamin os desenhos ndo funcionam apenas como decoragdo
do cendrio. Ao contrario, esses desenhos t€ém raizes na cultura popular e t€ém a fun¢do de
anunciar a cena que se desenrola a sua frente. Para Benjamin a func¢ao dos desenhos de Neher
ndo serve apenas para duplicar os atores reais com as suas imagens — como a exemplo do
glutdo real da 6pera Mahagonny sentar-se em frente ao glutdo desenhado —, mas de produzir
um efeito de estranhamento entre o real e o medial. As imagens de Neher representam ideias
de condi¢des reais (BENJAMIN, 1981; 1991a). Essas constelagdes de corpos e imagens
midiaticas no palco revelam ou descobrem, como diz Benjamin, “condi¢des” (Zustdnde, 1997a,
p. 525), literalmente, como enfatiza a visdo benjaminiana de Samuel Weber, uma “posi¢dao em

dire¢cdo a” ou uma “postura” (WEBER, 2004, p. 49). O gesto, nesse paradigma da citagdo, ao



invés de estar preso a uma imagem (a imanéncia do sujeito), ele tem o potencial de soltar e citar
outros sujeitos, outros corpos.

Para Walter Benjamin, o teatro épico de Bertolt Brecht ¢ sinonimo de um teatro
verdadeiramente contemporaneo, em igualdade com o cinema ou o radio. Isso foi possivel
porque Brecht, ao invés de usar as tecnologias como aparato, trabalhou e debateu com elas na
forma do Gestus pelo qual o diretor operou o principio da montagem presente no radio e no
cinema — “o Gestus como uma tradu¢ao dos métodos de montagem — tdo cruciais no radio e
no cinema — de um processo tecnologico para um processo humano” (BENJAMIN, 2004a, p.
584). No texto Theater und Rundfunk Walter Benjamin (2004a, 1997) expde que € notério como
o radio ¢ mais avangado que o teatro, assim como a sua tecnologia ¢ mais evidente. Assim, este
projeto interroga sobre o que o teatro pode oferecer, se apenas o uso de pessoas ao vivo — e,
além disso, nada, se o corpo € o Unico elemento potente nas manifestagdes do teatro e da danca
frente a revolucdo tecnologica?

Na logica do gesto benjaminiano, e logo no uso da citacdo como estratégia cénica e
dramaturgica, as midias — imagem, corpo, movimento e texto — funcionam para deslocar a
atencdo do publico e apontam, como afirma Samuel Weber em sua leitura de Benjamin, para
um “alhures” (WEBER, 2004, p. 49), enquanto sustenta o corpo exposto para inspecao na
plataforma. Neste sentido, procuramos explicitar a maneira como a teatralidade contemporanea,
segundo Samuel Weber, depende do qudo o gesto ¢ citavel. E por ser citavel que o gesto é,
sempre, mediagdo? Recurso de transicdo? A midia é descontinua, tem origem no entremeio e
na separagdo, como também na transmissdo e na comunica¢do de gestos. Gala’ (2015), uma
peca de danga do coredgrafo francés Jérome Bel, inicia com um filme que ¢ a montagem de
fotografias de teatros vazios. Os teatros sdo projetados na parede do fundo do palco real, que
serve como tela. Essas imagens mostram ruinas de teatros gregos antigos ao ar livre, teatros
barrocos, pequenos teatros de marionetes, € “caixas-pretas” contemporaneas. A projecao
filmada das fotografias produz uma visdo dupla para o espectador: o espacgo teatral real onde se
estd, ¢ deslocado para outros espagos teatrais possiveis. O teatro, ainda que mantenha a sua
natureza de teatro, difere de si mesmo. O filme realiza o transito entre as midias, ou transmedeia
as convengdes do teatro como a separagdo entre palco e plateia. Assim, o filme separa o teatro
de si mesmo ao desloca-lo no filme, o qual, de forma dialética em sentido benjaminiano, se

mantém conectado ao teatro e as suas convengdes de fruigao (SIEGMUND, 2020).

7 Nao somente o espago teatral é citado através do gesto do filme, mas, também, o Balé Classico quando Jérome
Bel trabalha com bailarinos e ndo bailarinos que realizam piruetas profissionais, e piruetas amadoras, brincando
com a midia dos movimentos do balé entre a eficiéncia ou o sucesso, € a falha, o malfeito.



Deste modo, este projeto reflete sobre o espaco do teatro como contendo um corte pela
divisdo entre palco e plateia. O que significa que o publico, sendo constitutivo do teatro, este
nunca poderia produzir significagdes autossuficientes ou autorreferenciais no modo como a
estética moderna atribui as artes. Por ser gestual, o teatro ¢ transporte de lugar e de corpo, e
esses principios sdo explorados com complexidade pelos novos meios eletronicos. Estes
deixaram mais evidente a condi¢do de medialidade das obras de arte: “o corte ou separagdo que
o gesto realiza também ¢ formativo: forma novos meios a partir de convengdes antigas (como
a separagdo de palco e plateia, corpo e imagem), transformando ‘meio’ em uma categoria auto
diferente” (SIEGMUND, 2020, p. 444). Em outras palavras, o gesto ndo ¢ fixo, essencial ou
unitario — ele existe sempre se separando de si mesmo, mudando de forma, condi¢cdo ou

suporte.

1.3 Da midia para a pos-midia

Considerando-se a mobilidade e descompasso do gesto nunca igual a si mesmo,
procuraremos compreender a maneira pela qual Samuel Weber (2004) trabalha a teatralidade
como um fendmeno que atravessa a lacuna entre os “meios antigos” € o “novos meios”. No
centro de suas preocupacdes esta a tensdo entre o esforco de reduzir o meio teatral a sua
autonomia — uma narrativa aparentemente autossuficiente — e a resisténcia desse meio a tal
redugdo. A teatralidade ndo ¢ o mesmo que o teatro, embora ndo seja separavel dele. A
teatralidade resiste a redu¢do de uma narrativa significativa justamente por sua capacidade de
significar. Esse potencial a associa com a linguagem, que, por sua vez, demonstra a prioridade
da fung¢do de significacdo sobre a representagdo. A partir dessa irredutibilidade da teatralidade,
mostraremos como Weber associa-a a alegoria barroca de Walter Benjamin, que também a
associa ao teatro na forma de Trauerspiel (drama de luto) alemao: “em sua dimensao alegorica,
o processo de significacdo sempre deixa algo de fora e algo de sobra: um excesso que ¢ também
um déficit ou, como Derrida formulou, um “resto” — un reste” (WEBER, 2004, p. X). E a
irredutibilidade desse resto que, em ultima instancia, torna a linguagem teatral e a teatralidade
significativas. A leitura de Benjamin feita por Weber transformou sua noc¢ao de gesto em uma
teoria do teatro como Medium. Assim, no desenvolvimento desta pesquisa, procura-se
compreender o que se transforma na reflexdo e na pratica da danca a partir do conceito
benjaminiano de Medium como dominio expandido no qual novas relagdes sobre a experiéncia

humana podem ser estabelecidas.



Nesta questao, também Rosalind Krauss (1999), leitora de Walter Benjamin e de Samuel
Weber, auxilia a repensar o Medium em termos de pds-Medium. Segundo Krauss, a era pos-
Medium descreve as condi¢des nas quais as artes, em especial as artes visuais, passaram a existir
a partir de 1960. A era pos-Medium se caracteriza pela satura¢do da vida cotidiana por imagens,
cujo resultado seria a indiferenciagdo do ambiente autonomo da Arte com as atividades do dia
a dia. Assim, todos os acontecimentos cotidianos sao vividos como estéticos tornando nebulosa
uma esfera separada para a Arte. Essa era pds-Medium, segundo Krauss, também produz uma
arte pos-midia, como instalacdes e performances que borram as fronteiras dos géneros
tradicionais, ao incluirem todos os tipos de atividades e materiais. Nessas condi¢des ha também
a rapida apropriagdo das formas artisticas pela industria cultural que, por sua vez, levou ao
declinio da importancia artistica das normas estéticas objetivas. Ou seja, um empobrecimento
do debate e da reflexdo na Estética.

Razao pela qual este trabalho se propde a resgatar o discurso especifico da arte do seu
engolfamento na cultura do consumo no capitalismo tardio, através da teoria do Medium como
“auto-diferente” desenvolvidas por Samuel Weber e sua perspectiva benjaminiana, no sentido
de compreender por que o suporte material de uma obra de arte — no caso da danga o corpo do
dancarino, ou para o pintor a tela — ndo ¢ idéntico a sua qualidade medial. Assim, o suporte
material, a imagem produzida e as convengdes segundo as quais suporte € imagem interagem
podem ser dissociados uns dos outros. As convengdes segundo as quais um género especifico
da arte trabalha seu suporte material podem se separar desse suporte. Isso se torna evidente no
objeto Choreographers Handbook, de William Forsythe, que também pode ser considerado
uma instalag@o espacial. A escultura fez parte de uma exposi¢ao intitulada About Subtraction,
no Neues Museum Weimar, em 2013, onde Gerald Siegmund (2024) teve com ela uma
experiéncia:

[...] A disposigdo das tabuas ¢, de fato, coreografada, [...] os objetos coreograficos
incorporam, portanto, em seus materiais — aqui, as vigas de madeira — e em sua
disposicao, principios coreograficos ¢ da danga, como equilibrio, contraponto e
orientagdo espacial. Eles sdo encarnados em um objeto que ndo ¢ efémero como o
movimento e, por isso, permitem que esses principios sejam estudados.

Os principios da coreografia aparecem nos objetos coreograficos, de William Forsythe,
e eles podem se materializar de forma diferente: uma escultura, uma partitura ou imagem
digital, uma instalacdo performativa. Isso resulta na reinvengao e na rearticulacdo da midia da
coreografia em outras midias, um processo que reflete sobre as caracteristicas especificas da
propria midia coreografia (SIEGMUND, 2022). Com relagdo aos espectadores, o objeto

coreografa seus movimentos no espaco. Ao seguir o convite do objeto, o observador ¢ movido
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tanto intelectualmente quanto fisicamente. O observador ¢ coreografado pela forma como o
objeto interrompe seu padrao usual de movimento e o obriga a procurar maneiras alternativas
de se mover. O objeto contém instru¢des de agdo que podem ser executadas, revelando assim
para aquele que executa ser um ser em movimento. O que essa experiéncia da percep¢do do
observador, através do Medium do corpo em movimento, pode nos revelar sobre a condi¢ao
humana e suas relagdes com o movimento, hoje?

Mostraremos como o critico e historiador da arte Peter Osborne questiona o retorno para
a midia — escultura, pintura, desenho — proposto por Rosalind Krauss quando a autora
desdobra a discussdo entorno da condi¢ao poés-Medium da Arte. Osborne opta por teorizar a arte
contempordnea como pods-conceitual, e como fendmeno que transita entre categorias ou
transcategorial, e, desse modo, ele desafia a propria nocao de obra e de midia. Ou seja, obras
criadas apoés a arte conceitual dos anos 1960, e que carregam seu legado sob novas condigoes,
circulando no mercado de arte global, e em sociedades digitais. E de sua leitura das obras de
Robert Smithson que Peter Osborne (2013, p. 96) extrai categorias criticas que possam operar

na interpretacdo e na recep¢do da arte contemporanea:

[...]a importancia critica da obra de Smithson reside em sua contribuicdo para a
constitui¢do (e, portanto, para a compreensao) do que estou chamando de arte ‘pds-
conceitual’. [...] E uma afirmagéo feita no nivel da ontologia historica da obra de arte
— seu modo de ser, o que ela ¢ em sua esséncia mais fundamental. Essa afirmagao
critica é, portanto, ao mesmo tempo, fundamentalmente historica. A interpretagao
critica da obra de Smithson da respaldo a afirmagao de que, em termos criticos, a ‘arte
contemporanea’ ¢ pos-conceitual.

Mostraremos, na sequéncia da pesquisa, como, ap6s os anos 1960, houve a transi¢do de
uma ontologia das midias (pintura, escultura, arquitetura, fotografia, cinema, video) para uma
ontologia pos-conceitual da arte em geral e, portanto, para uma pratica fundamentalmente
transcategorial (OSBORNE, 2013). Assim, o “trans” no termo “transcategorial” implica uma
“passagem por” categorias e midias especificas, em vez de uma abolicdo completa das midias
e da forma como elas estruturam a percep¢do. A obra “sugere” midias em vez de estar contida
em uma midia especifica. E aqui que a compreensio diferencial do Medium, nos sentidos do
termo em Walter Benjamin, reaparece como modos diferenciais de percep¢do que esgotam e
deslocam a propria obra. A palavra “esgotar”, nessa conclusdo teodrica, nos leva a elaborar a
questdo se essa condigdo transcategorial, na qual se inserem a danca e a coreografia pos-midia,
ndo seria um sintoma do esgotamento da propria arte contemporanea em geral? Tudo indica
que, diante desse horizonte tedrico, ndo haveria mais nada a dizer, pois “todas as categorias e

midias” igualaria a uma anulagdo pela saturacdo. Diante desse sintoma propomos encontrar as
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razdes desse esgotamento em “imagens dialéticas” encontradas nos gestos teatrais, e buscarmos

no passado uma revitalizagao do presente.

1.4 O pos- como retorno ou sobrevivéncia

Nesta pesquisa, que propde pensar a danca contemporanea em constelagdo de imagens
em suspensdo, a exposicao Levantes (2016), de Georges Didi-Huberman, ¢ exemplar: sdo
gestos de levantes — politicos, do desejo, da revolta, da rebelido — capturados e pausados em
imagens — fotografias, pinturas, desenhos, videos — aproximados em constela¢des de imagens
retratados em desenhos de Goya, imagens de revolta de filmes de Eisenstein, manifestos Dada,
e corpos em situacdo de performance. Levantes de superficies: lengois, panos, bandeiras, que
esvoagam ao vento: Victor Hugo (Toujours em ramenant la plume, 1856), Henri Michaux (Sem
titulo, 1975), Man Ray (Elevage de poussiére — Le Grand Verre de Marcel Duchamp, 1920),
Dennis Adams (Patriot, 2002), Hélio Oiticica (Parangolé — Encuentros de Pamplona, 1972),
Jasmina Metwaly (Tahir Square: Cut Skin, 2011), Francisco de Goya (Los Caprichos, 1799),
Saburé Murakami (Passing Through, 1956), Robert Morris (Continues Project Altered Daily,
1969), Eustachy Kossakowski (“Panoramic Sea Happening — Sea Concerto, Osieki” de
Tadeusz Kantor, 1967), sdo imagens em constelacdo na imobilidade deslocando o gesto do
levante em diferentes tempos, espagos € midias.

Ha também a conceitualizacdo da memoria da experiéncia corporal como Medium no

sentido que Somaini encontra na concep¢do de Geddchtnis (memoria) em Walter Benjamin®

A memoria na qual o passado estd armazenado — memoria como Geddchtnis, como
repositorio de experiéncias passadas, diferente da memoria como Erinnerung, o ato
de lembrar tais experiéncias — ¢ aqui considerada por Benjamin como um Medium
espacialmente estendido, um solo ou meio no qual o historiador encontra ‘imagens’
que estdo ‘separadas de associagdes anteriores’: fragmentos que, como antigos
‘torsos’, precisam ser extraidos do solo, documentando, como em um ‘bom relatério
arqueoldgico’, os diversos estratos que foram atravessados até que fossem localizados
(SOMAINI, 2016, p. 20).

A linguagem ¢ aqui apresentada como “um arquivo de semelhangas ndo sensiveis, de
correspondéncias ndo sensiveis” (BENJAMIN, 2004b, p. 722), no qual as semelhancas sdao

armazenadas e podem ser redescobertas. O termo Medium aparece nesse contexto como uma

8 “Estreitamente ligado aos textos sobre os espagos labirinticos e estratificados de Pompeia, Herculano e Napoles,
esse fragmento apresenta uma visdo da pesquisa historica inspirada na arqueologia classica como modelo
epistemologico — um modelo também referenciado, nos mesmos anos, por figuras como Freud e Sergei
Eisenstein. A passagem oferece uma visao sintética do vasto projeto arqueologico que Benjamin desenvolveria
posteriormente no Projeto das Passagens, no qual o Medium a ser escavado ¢ a cidade de Paris, com todos os seus
niveis e estratificagdes — da Torre Eiffel até as Catacumbas [...]” (SOMAINI, 2016, p. 20).
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forma de aprofundar a ideia da linguagem como “arquivo”. Dado que o Medium ¢ apresentado
por Benjamin como um dominio expandido no qual as rela¢cdes podem ser estabelecidas, o
Medium da memoria pode se articular com a teoria da “dialética na imobilidade” (Dialektik im
Stillstand) (BENJAMIN, 1991b, p. 1035; 2009, p. 949), e dar espaco para considerar o corpo e
seus movimentos juntamente com seus duplos mediais — as imagens — como constelagdes.
Essas constelagdes revelam a condi¢do de midia inerente ao corpo € aos seus movimentos. As
imagens “escavadas”, percebidas, atravessadas, notadas em um instante, podem disparar
processos da “dialética em suspensao” e constituir “imagens dialéticas”.

Para pensarmos sobre as imagens, presentes em trabalhos coreograficos e de danca, esta
pesquisa se vale também de dois conceitos elaborados por Aby Waburg sobre os mecanismos
de conhecimento e de pensamento das imagens: sobrevivéncia (Nachleben) e férmula do pathos
(Pathosformeln). Tais conceitos foram elaborados por Warburg no tocante a histéria da arte,
numa obra dedicada a sobrevivéncia — Nachleben — da Antiguidade. Com a Pathosformeln,
o erudito alemdo repensou, a partir de Boticelli, das ninfas e do dionisiaco, a questdo do gesto
e do movimento na arte do Renascimento (HUBBERMAN, 1998, 2013). Investigar as imagens
pelos prismas desses conceitos € colocar a atencao na representacao de figuras em movimento,
dos desfiles das imagens — imagens de trabalhos de danga, de coreografias, de filmes sobre
dancas e coreografias, e as suas constelagcdes de imagens — como um instrumento de analise.
Aby Warburg propos aplicar as imagens uma metodologia de montagem: operar por
fragmentacdo, polarizacdo, efeitos de deslocamento e superposicdo, com base nos movimentos
e nas acgoes das imagens. De modo que ha um deslocamento da imobilidade da contemplagao
para o movimento, aspecto no qual se reconhece a influéncia de Nietzsche em Warburg, que o
estudou sistematicamente e o levou a introduzir na andlise das obras o devir e o fluxo
(MICHAUD, 2013).

Aby Warburg publica, em 1893, seu primeiro texto sobre O Nascimento de Vénus e A
Primavera de Sandro Boticelli, e apresenta a hipdtese da sobrevivéncia das expressdes gestuais
antigas. Em Hamburgo, onde Warburg instalou o seu instituto, ele colocou em pratica um
“saber-movimento das imagens, um saber em extensdes, em relagdes associativas, em
montagens sempre renovadas, € ndo mais um saber em linhas retas, em corpos fechados, em
tipologias estaveis” (HUBBERMAN, 1998, 2013, p 19). Neste sentido, esta pesquisa tem o
sentido de buscar uma historia da arte voltada para a danca como maneira de compreender a
temporalidade das imagens, seus movimentos, suas sobrevivéncias. Através do saber-
montagem ha a possibilidade de aceder a um mundo de relagdes multiplas, inéditas e perigosas

de se experimentar: montar imagens dispares dos gestos corporais, €, no excesso, reconhecer

13



algo da ordem do sintoma. E, porque o sintoma interessa aos pds, aquilo que sobrevive no
prefixo do futuro que carrega um passado? A fim de responder a essa questdo, analisaremos a
questdo de o sintoma difratar a histéria, desmontando-a, sendo ele mesmo “uma colisdo de
temporalidades heterogéneas (tempo da estrutura e tempo da ferida causada na estrutura)”
(ibid., p. 21).

Por isso, a ideia de Pathosformeln pode ser crucial na reflexdo da midia e do Medium,
porque nas formulas do pathos, ou seja, nos gestos de danca, nas imagens, € possivel localizar
os sintomas que sdo sinais que suas temporalidades, suas sobrevivéncias pressupdem uma
“memoria inconsciente” (HUBBERMAN, 1998, 2013, p. 23). Didi-Huberman nos permite
compreender o sintoma como “fossil em movimento com sua temporalidade muito particular de
esquecimentos e retornos, turbilhdes e anacronismos” (ibid., p. 24). Com a montagem, os
movimentos sdo saltos, cortes, repeti¢des e diferengas, processo no qual a memoria ganha
corpo. Esse pensamento pode complexificar o debate das midias e poés-midias na Arte, porque
o pensamento se constitui de coisas arqueoldgicas — fosseis, sobrevivéncias —, e atuais,
presentes nos gestos e nas experiéncias. E o anacronismo.

Um outro exemplo a ser analisado serd o trabalho de arte da alema Anne Imhof, Angst
(2016), que levanta a pergunta: o que explica o fato de uma artista contemporanea alema,
residente em Frankfurt, desenvolver ideias de carater medieval: uma nog¢ao drastica da morte,
uma atmosfera de danca macabra, uma concep¢do da histéria como uma grande tragédia?
Razao pela qual também para essa autora Walter Benjamin (1991e, p. 890) ¢ inspirador na
questdo que aborda essas caracteristicas da cultura medieval expressas nos dramas tragicos
alemaes. Consideraremos, com Benjamin, que o darkismo de Anne Imhof pode também estar

ancorado numa cultura protestante alema em suas sobrevivéncias na contemporaneidade.

2. Objetivos e Hipodteses

Levando em consideragdo a importancia da concep¢do da danga como fenomeno do
Medium em Benjamin, as multiplas relagdes que estabelece com os aparatos de midia e a
correlacdo que essa concepgdo estabelece com a ideia dos pds- como retorno e sobrevivéncia
das imagens nos trabalhos de Arte, o objetivo desta pesquisa consiste em discutir qual o impacto
da teoria do Medium benjaminiano na arte da danca contemporanea. De modo mais especifico,
visamos a investigar as raizes historicas para a compreensdo do Medium na historia da arte da
danca ocidental. Razdo pela qual pretendemos mostrar se a condi¢do de midia e de pds-midia

da danga ndo seria 0 modo contemporaneo de observar os seus fendmenos? E, se esse for o
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caso, quais sdo as caracteristicas dessas condi¢des? Quais sdo as func¢des da midia, da pos-midia
e do pds-conceitual na danca contemporanea, e quais sdo os seus elementos? Trabalharemos
com a hipdtese de que o trabalho critico e reflexivo com o Medium da danga, seria um modo de
reformular, repensar e atualizar essa linguagem especifica da Arte.

Faremos uma selecdo de estudos de caso da danga e da coreografia como fendmenos

po6s-midiaticos:

a) A coreografia como Medium do movimento do Poder (Macht), quando o poder
ndo se situa apenas nos movimentos dos atores sociais, mas, no movimento em
si mesmo (ERGERT, 2020);

b) As relagdes entre coreografia, pratica artistica e processos sociais, sendo a
coreografia como Medium capaz de mediar e dar forma artistica a processos
sociais complexos: manifestacdes, levantes, e diversas agdes de artivismo;

c) A coreografia no museu, ou cenografia e museu-coreografia (HUSCHKA,
SIEGMUND, 2022; FRANKO, LEPECKI, 2014);

d) Ensaios, work-in-process, praxis como Medium do espetaculo (MAAR, 2022);

e) A ideia de William Forsythe de “objeto coreografico” (FORSYTHE, 2014)

como exemplo de danga como uma pratica pds-midia.

A hipétese a ser investigada ¢ que a condi¢do de Medium da danga colocaria em crise o
paradigma moderno da danga, dado que o trabalho critico e reflexivo com o Medium, ¢ um
modo de reformular a propria linguagem. Mostraremos que o prefixo pos- caracteriza um
fendmeno da ndo linearidade do tempo. Demonstraremos que a ideia da “sobrevivéncia”
desestabiliza a ideia do progresso no fenomeno do Medium na contemporaneidade da danca.
Quais fungdes os conceitos — “sobrevivéncia” e “formula do pathos” — podem operar na
condi¢cdo de Medium da arte da danca? E, perguntamos, quais novos potenciais € usos tém a
funcdo mnemonica do gesto? Refletiremos se as duas categorias de Aby Warburg podem ser
uma contribuig¢do tedrica no debate sobre o fenomeno pos-midia na Arte, atribuindo ao prefixo

“pos-*“ a nogao de sobrevivéncia das imagens.

3. Desafios cientificos e tecnoldgicos e os meios € métodos para supera-los

O desafio desta pesquisa consiste em refletir sobre a condicdo de Medium da arte, em

especial da danga, tendo como apoio algumas categorias da filosofia da histéria de Walter
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Benjamin (1987, 1991, 1998) como o gesto, a imagem, ¢ o Medium; o conceito de Samuel
Weber (2004) “teatralidade como Medium”; e a “danga como fendomeno pés-midia” de Gerald
Siegmund (2020), as quais dao origem a uma compreensao de certas praticas contemporaneas
de danga como praticas pds-midia. 1sso nos permite associar pensadores entorno de uma
questdo, discutir o alcance e o limite dos conceitos pesquisados ao procurarmos compreender
casos especificos de danca na sua condi¢do pds-midia. Esta pesquisa procura desenvolver a
questdo do esgotamento do modernismo segundo a concep¢do ndo linear de histéria de
Benjamin e de sua imagem dialética nos Estudos de Danga (Dance Studies), que ¢ importante
neste trabalho para a reflexdo sobre corpo e memoria— e as expressdes da memoria no Medium
do gesto de danga, no sentido em que, como Medium, o gesto ¢ um fenOmeno sempre
incompleto e enseja a investigacdo dos conceitos metafisicos de Walter Benjamin, como a

“dialética em suspensdo” e a “imagem dialética”.

4. Cronograma

Com o presente projeto propomos vinte e quatro meses de pesquisa no Departamento
de Filosofia’ da Universidade de Sdo Paulo. A supervisdo da pesquisa sera da Profa. Dra Olgaria
Chain Féres Matos, e esta planejada uma extensio da pesquisa na Alemanha!®. Como parte da
realizacdo deste projeto, trata-se de oferecer um curso de extensdo ou iniciagdo cientifica, bem
como iremos propor apresentar, no ambito da viagem ao exterior, esta pesquisa no campo
emergente da Filosofia da Danga, tendo a arte em sua condi¢dao pds-midiatica como objeto de

investigagao tedrica.
4.1 Atividades da pesquisadora
1. Publicacdo dos resultados da pesquisa em artigos e capitulos de livro.

2. Organizar uma conferéncia internacional em parceria com o [Institut fiir

Angewandte Theaterwissenschaft da Justus Liebig Universitit Gieflen,

® Propomos organizar curso de extensdo e uma conferéncia internacional ao longo dos 24 meses de pesquisa —
no Departamento de Filosofia da Universidade de Sao Paulo. O curso de extensdo versara sobre o corpo ¢ a danga
na sua condi¢@o de Medium, midia e pos-midia.

19 A pesquisa em Filosofia pode configurar a fundamentagio tedrica para a criagdo de um curriculo de danga —
nivel bacharelado — como um projeto-piloto a ser testado em universidade publica no Brasil. Essa etapa da pesquisa
esta prevista para ser conduzida na Alemanha, no Institut fiir Angewandte Theaterwissenschaft da Justus-Liebig
Universitdt Giefsen, sob a co-orientagdo do Prof. Dr. Gerald Siegmund, através de bolsa de pesquisa de pos-
doutorado.
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Alemanha, para apresentar os resultados da pesquisa e para proporcionar o
intercAmbio de ideias com outros pesquisadores.

3. Redagdo do relatério de conclusdo do programa de pos-doutorado no
departamento de Filosofia da USP.

4. Organizar um livro, a partir dos artigos feitos durante o programa, para

publicagdo.

CRONOGRAMA POS-DOC 2025/2027

Data Leitura Atividades da pesquisadora
Set (2025)-Fev Debate filoséfico do teatro e da danga como Medium:  Participagédo em eventos académicos, nacionais e
(2026) Samuel Weber, Antonio Somaini, Gerald Siegmund. internacionais; participagcéo em Grupo de Pesquisa e

Platéo, Aristételes, J. L. Austin, Guy Debord, Roland laboratério, no departamento de Filosofia da USP.
Barthes, Jacques Derrida.

Mar (2026)- Ago Debate filoséfico sobre teatralidade e Medium; o Artigo sobre o debate do Medium na danga contemporanea.
(2026) Teatro Epico de Brecht e o gesto por Walter Benjamin; Apresentacéo de artigo em eventos académicos nacionais e
teatralidade como Medium; midia e pés-midia na Arte  internacionais.

e na danga; danga como fendmeno p6s-midia.

Set (2026)-Fev Imagem sobrevivente (Aby Warburg) e imagem Organizacéo de evento junto ao nicleo de Filosofia e Estética
(2027) dialética (Walter Benjamin), o pés-Medium como para debate sobre resultados parciais da pesquisa.
sobrevivéncia, reminiscéncia, sintoma.
Mar (2027)-Ago Andlises de trabalhos de danca e coreogréficos, no Artigo sobre o debate da danga como fendmeno pés-
(2027) Brasil e na Alemanha, a partir dos conceitos estéticos Medium e a sobrevivéncia das imagens.
estudados.

5. Disseminagdo e avaliacao

A participagdo no Grupo de Estudos em Estética Contemporanea (FFLCH-USP) ira
permitir o debate regular sobre os processos e os resultados da pesquisa com outros
pesquisadores. Os resultados parciais e finais serdo apresentados e discutidos em eventos
cientificos, notadamente no Congresso Internacional em Estética e Historia da Arte do
programa de pds-graduacdo Interunidades em Estética e Historia da Arte (USP). Prevemos a
participag@o no laboratorio de Estudos em Teoria Social, Filosofia e Psicanalise (Latesfip-USP)
por se tratar de um laboratorio dedicado aos estudos interdisciplinares que envolvem a teoria
critica, e pela proposta de intercadmbio entre departamentos da Universidade de Sdo Paulo. A
divulgacdo!! da pesquisa também sera feita pela publicagdo de artigos em periddicos das areas

Estudos de Danca e Estética. Esses artigos reunidos poderdo formar um livro. Além de uma

" O periodo de pesquisa no exterior serd uma oportunidade para colaboracdes internacionais entre departamentos:
parcerias para futuras conferéncias, residéncias e coopera¢des académicas. Pretendemos, também, aprimorar
habilidades de pesquisa com a bolsa de pos-doutorado: independéncia, gestdo, lideranga de pessoas, experiéncia
internacional, fortalecimento de redes de amizades profissionais Brasil-Alemanha, refinamento de metodologias,
e preparagao para proximos passos na carreira académica.
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conferéncia internacional como atividade institucional e como evento académico, proporemos

a publicac¢do de uma coletanea.
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